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Abstract: The demon - always evil? The image of a demonic woman
in symbolism painting and its film evolution in the horror and
noir cinema

For centuries man has felt the presence of supernatural and mysterious beings, such as
demons. The term "demon" comes from the Greek daimoén and is a bad or good deity, a spirit
that affects the fate of man, but also identifies with inner voice, leading through life and
refraining from evil (daimonion, dajmon according to Socrates). It means possessing passions,
the genius of the artist, or the "image of the soul", animus / anima by Carla Jung, element of
the subconscious "I". Most often, however, we encounter demons as dangerous, unfriendly
ghosts, such as the helpers of Satan or the pantheon of evil deities, less affectionate ones. So
is demonism always evil? Culture has always liked to demonize a woman and present it as a
bad thing. The image of a demonic woman developed in a way that was interesting at the turn
of the nineteenth and twentieth centuries, and was supported by the phenomenon of science
and social views, philosophy, literature and art. | will give a very general description of the
development of the demonic type of representation of women and | will show what factors
influenced it. | will devote my attention to the selected solutions of demonic images in painting
of the nineteenth century. Symbolism is full of such images with all its baggage of decadence
and romantic pedigree. | will also show the film examples of these images showing what the
demonic manifestation of feminine manifestations was, how it was developed in the art of
painting and sound, how it was changing, and how different it was in German expressionism,
horror and the noir film. Without actresses such as Theda Bara, Louise Brooks or Marlene
Dietrich and their movie creations, the image of a demonic woman would not have existed. In
the examples presented, the dualistic nature of demonism will appear, which is both
destructive but at the same time renewable. The female element's demons reflect his
destructive and creative power, so we feel uncertainty with him. It is difficult to fully describe
a demonic woman because it is so multidimensional, but it does not mean that there is no
female "monster" to unmask.

Keywords: Demon, Woman, Symbolism, Horror, Noir Film, Movie, Cinema, Painting, Art,
Femme Fatale, Demonic Woman, German Expressionism
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Abstrakt:

Od wiekdéw cztowiek czuje obecnos¢ istot nadprzyrodzonych i tajemniczo nieustepliwych,
takich jak demony. Termin ,demon” pochodzi od greckiego daimon i oznacza zte lub dobre
bdstwo, ducha, wptywajacego na losy cztowieka, ale takze identyfikowanego z wewnetrznym
gtosem, prowadzacym przez zycie i powstrzymujgcym od zta (daimonion, dajmon wedtug
Sokratesa). Oznacza opetanie namietnosciami, geniusz artysty czy tez ,obraz duszy”,
animus/anima Carla Junga, element podswiadomego ,,ja”. Najczesciej jednak spotykamy sie
z okresleniem demondw jako groznych, nieprzyjaznych duchdéw, takich jak pomocnicy szatana
czy stragcone z panteonu zte bdstwa, rzadziej natomiast dobrotliwych. Czy zatem demonizm
jest zawsze zty? Kultura od zawsze miata upodobanie do demonizowania kobiety
i przedstawiania jej jako istoty ztej. Wizerunek kobiety demonicznej rozwinat sie w sposéb
interesujacy na przetomie wieku XIX i XX, a sprzyjaty temu zjawisku nauki i poglady spoteczne,
filozofia, literatura oraz sztuka. Przedstawie bardzo ogdlng charakterystyke ksztattowania sie
demonicznego typu przedstawien kobiet oraz ukaze, jakie czynniki miaty na to wptyw.
Poswiece uwage wybranym rozwigzaniom wizerunkéw demonic w malarstwie XIX wieku.
Symbolizm jest peten takich przedstawien z catym jego bagazem swiadomosci dekadencji
i romantycznym rodowodem. Zaprezentuje takze przyktady filmowe tych wizerunkéw
ukazujgc, czym objawiat sie 6w demonizm postaci kobiecych, jak zostat rozwiniety w sztuce
obrazu i dzwieku, jak sie zmieniat oraz jak bardzo byt rézny w: niemieckim ekspresjonizmie,
horrorze oraz filmie noir._Bez_aktorek takich jak Theda Bara, Louise Brooks czy Marlene
Dietrich i ich filmowych kreacji wizerunek kobiety demonicznej nie zaistniatby.
W zaprezentowanych przyktadach uwidoczni sie natura dualistyczna demonizmu, ktéry jest
zaréwno niszczacy, ale jednocze$nie odnawiajacy zycie. Demonicznos$é zenskiego pierwiastka
odzwierciedla jego site destrukcji i kreacji, dlatego obcujac z nim czujemy niepewnos¢. Trudno
opisa¢ w petni kobiete demoniczng, gdyz jest tak wielowymiarowa, nie znaczy to jednak, ze
nie mozna zenskiego , potwora” zdemaskowacd.

Stowa kluczowe: demon, kobieta, symbolizm, horror, noir, film, kino, malarstwo, sztuka,
femme fatale, kobieta demoniczna, niemiecki ekspresjonizm

,Demonicznosc¢” jest w istocie czyms w rodzaju przepasci, ktdrej nie mozna
wypetnié, tesknoty, ktorej nie mozna ukoié, gtodu, ktérego nigdy sie nie
zaspokoi....!

d wiekdw cztowiek czuje obecnosé istot nadprzyrodzonych i tajemniczo nieustepliwych, takich
jak demony. Termin ,,demon” pochodzi od greckiego daimén i oznacza zte lub dobre béstwo,
ducha wptywajgcego na losy cztowieka, ale takze identyfikowanego
z wewnetrznym gtosem, prowadzgcym przez zycie i powstrzymujgcym od zta (daimonion,
dajmon wedtug Sokratesa). Oznacza opetanie namietnosciami, geniusz artysty czy tez ,,obraz
duszy”, animus/anima Carla Junga, element podswiadomego ,ja”. Najczesciej jednak

1 L. Ziegler, Das Heilige Reich der Deustchen, 1925. Cytuje za: Lotte H. Eisner, Ekran demoniczny, ttum. K.
Eberhardt, Gdansk 2011, s. 19.
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spotykamy sie z okresleniem demondw jako groznych, nieprzyjaznych duchdw, takich jak
pomocnicy szatana czy strgcone z panteonu zte bdstwa, rzadziej natomiast dobrotliwych.
Czy zatem demonizm jest zawsze zty?

Kultura, z mezczyznami na czele, od zawsze miata upodobanie do demonizowania
kobiety i przedstawiania jej jako istoty ztej. Wizerunek kobiety demonicznej rozwinat sie
W sposob interesujacy na przetomie wieku XIX i XX, a sprzyjaty temu zjawisku nauki
i poglady spoteczne, filozofia, literatura oraz sztuka, zwtaszcza malarstwo i teatr. Jego istnienie
podchwycito i utrwalito pdzniejsze kino. Mitologie ,ztej kobiecosci” rozbudowywaty, cho¢
bedac w mniejszosci, takze niewiasty — pisarki, aktorki czy tzw. ,,osobowosci histeryczne”,
czerpigce z tego faktu niebywata satysfakcje.

Szczegdlnie malarstwo symboliczne konca XIX wieku obfituje w takie przedstawienia,
z catym bagazem Swiadomosci dekadencji i romantycznym rodowodem. Wzorce kobiety
demonicznej czerpano z kodéw i person utrwalonych w swiadomosci kulturowej. Wyobraznie
i ptétna malarskie symbolistow zaludnity sie postaciami przyjmujagcymi wymyslone lub
tradycyjne maski, przerazliwie brzmigce imiona oraz atrybuty wielkiej i demonicznej ptci
kobiecej, w modernizmie czesto dodatkowo oblekane w kostium wibrujgcego erotyzmu
i egzotyzmu. Spadkobiercy romantyzmu ,,pozwolili wyzwoli¢ sie demonom zrodzonym ze
zwigzku Erosa i Thanatosa”?, wyksztatcajgc symboliczny obraz satanicznej, fascynujacej
i zarazem niepokojacej widza pieknosci, zakletej w dziele
W beznadziejng zdretwiatg nieporuszono$¢”3. Kobieta w malarstwie symbolizmu jawi sie jako
forma uduchowionego grzechu pod postacig tajemniczej, nieskrepowanej, perwersyjnej
ponety, bedacej projekcjg meskich, sttumionych pragnien seksualnych. Taki wizerunek feminy,
ktdrej mrocznym, ostatecznym celem jest chaos i zniszczenie, budzit w meskim widzu zaréwno
nieufno$¢ czy podziw, jak i potepienie oraz ubdstwienie. Réwnoczesnie
z zabiegiem majacym na celu zdegradowanie zenskiej ptci, dochodzito do jej idealizacji.
W ten sposdb przenoszono kobiete w sfere transcendentalng, zas potaczenie z demonem
pozwalato zatrzeé te granice sennych marzen i koszmaréw na rzecz wyuzdanej niekiedy
cielesnosci.

od rudowtosych grzesznic po boginie

W ikonografii konca wieku demonicznym feminom odpowiadajg zatem mitologiczne oraz
legendarne potwory z innych wierzen, uosabiajgce urok grzechu i tajemnice natury kobiecej:
liczne chimery, hydry, syreny, harpie, meduzy i gorgony, sfinksy, bestie pét-ludzkie, pot-
zwierzece, o posggowych ksztattach i rysach lub podobnie zbudowane kobiety oplecione przez
weze, niszczgce boginie Kali, Maja, lzyda, Isztar, Inanna, Asztarte, czarownice — Hekate, Kirke,
jak réwniez archetypy wampirzyc — Lilith, Empuza, Lamia albo Pandora — matka wszystkich
nieszcze$é ludzkich czy tez Erynie, Afrodyta, Scylla, Klitajmestra, Medea, Circé i wiele innych 4.

2 l. Kolasinska, Kiedy spojrzenie Gorgony budzi upiory: horror filmowy
i jego widz, [w:] Kino gatunkow: wczoraj i dzis, red. Krzysztof Loska, Krakéw 1998, s. 116.

3 H. H. Hofstatter, Symbolizm, ttum. S. Bfaut, Warszawa 1987, s. 320.

4 Literatura Mtodej Polski oraz dwudziestolecia petna byta ,postaci zartocznej, zniewalajacej flory, agresywnej
fauny”: jesieni-oszustki, pani okrutnej zimy, kobiet-lilii, kobiet-samic, modliszek, lisic, panter, tygrysic, lwic,
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Dekadentyzm wykorzystywat rowniez postaci grzesznic, odnawiat ich wizerunki, desakralizujac
ewangelijng historie, czesto tez przekraczajgc granice stereotypéw. Biblijne heroiny, dzieki
XIX-temu wiekowi staty sie demonicznymi »Znakami zagtady
i wyrafinowania, chorobliwych obsesji”>. Historia rowniez przyniosta swoje zniwo wraz
z groznymi heroinami na czele: niemal mityczng Heleng Trojanska, Kleopatrg, Messaling czy
Lukrecjg Borgia.

Wizerunek kobiety demonicznej odnalezé mozemy na obrazach takich jak np. Meduza
(1893) Jeana Delville, Pocatunek Sfinksa (ok. 1895) czy Grzech (1893) Franza von Stucka,
Astarte Syriaca (1875-77) Dante Gabriela Rossettiego, Lilith (1887) Johna Colliera, Judyta I°
(1901) Gustava Klimta, Madonna (1895) czy Wampir (1895) Edvarda Muncha, Kobieta-
nietoperz (ok. 1890) autorstwa Alberta-Josepha Pénota, Ona (1905) Gustava Adolfa Mossy czy
tez Szat uniesien (1894) Wtadystawa Podkowinskiego i wielu innych.

Demon wkracza na ekran kinowy

Podobnie dziato sie z wizerunkiem kobiety demonicznej w filmie. Sposoby kreowania
kobiecych obrazéw oraz ich ewolucje na ekranie kinowym zwigzane byty nadal
z mitologizacja i byty odzwierciedleniem waznych przemian, jakie zachodzity i nadal zachodza
w spoteczenstwie, kulturze i mentalnosci odbiorcow. Dlatego postaci kobiece ukazane w filmie
sg metaforami, ktérych niezmaterializowana czes¢ moze mieé zakorzenienie w mrokach
nieSwiadomosci i w okreslonej rzeczywistosci’. Mechanizm kreacji ,typéw idealnych” na
ekranie, polega na tym, ze widz identyfikuje je z tym, czego pragnie, czy
w przypadku zenskiej publicznosci, kim chciatby sie stac. Sg to jednak marzenia, modele, ktére
nie istniejg naprawde. Kino tworzy zatem wyobrazenia na temat kobiet demonicznych, jest
,fabryka snéw” produkujgca przerézne fantazmaty?, wpisuje je w gre gatunkdéw, fabut, emocji.
Nadaje status fetyszu, podziwia i podobnie jak wczesniej — jednoczesnie potepia. Fenomen
ekranowe] kobiety fatalnej, ktéra bedac fantazmatem, konstruktem wyobrazni,
z jednej strony wpisuje sie w zagadnienie meskiej psychiki i wyobrazni, a z drugiej
w kontekst odwiecznej walki ptci. Bo ,czy gdziekolwiek poza wyobraznig mezczyzny mogtaby
narodzi¢ sie kobieta”® demoniczna, wizerunek obsesji, jezeli nie z ich duchowych demondéw?

sepow, kobiet-pawi, kobiet-kotéw, bachantek, aszantek, hedonistek, szalenic, nekrofilek, nieopanowanych
morderczyn, takngcych krwi zeriskich wampirdw az po kobiete-Thanatos, znak Smierci. Cyt. za: Anna Tytkowska,
O modernistycznej demonizacji mitosci i kobiecosci, [w:] Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowe
aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. Anna Zarnowska, Andrzej Szwarc, T. IX, Warszawa 2006, s. 160.

5 D. Trzeéniowski, Biblijne twarze i, Modernistyczny portret grzesznic Nowego Testamentu, [w:] Kobieta
w literaturze i kulturze, red. D. Mazurek, Lublin 2004, s. 123.

5 Inny tytut obrazu widoczny na ramie z trybowanego metalu to Judyta i Holofernes. Czesto nazywano go takze
Salome.

7 A. Helman, Wprowadzenie, [w:] I film stworzyt kobiete, red. G. Stachdwna, Krakéw 1999, s. 12-13.

8 M. Janion. Prace wybrane. Tom 3: Zto i fantazmaty, red. Matgorzata Czerminska, Krakéw 2001, s. 344,

9 Z. Hadamik, Femme fatale jako byt fantazmatyczny. O demonicznych postaciach kobiecych w filmie
w pierwszej potowie XX wieku i ich pdZniejszych reminiscencjach, ,Kwartalnik Filmowy”,
nr41-42, 2003, s. 132.
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wizje kobiety demonicznej i krélowej mroku w kinie grozy

Zalgzki kina grozy datuje sie na poczatek XX wieku, wskazujagc na filmy
o potworach Georgesa Méliesa (1861-1938). Gatunek ten, nazywany rowniez fantastyka grozy
czy pozniej horrorem (tac. horror — dreszcz, trwoga, strach), wywodzit sie z tradycji literatury
grozy: osiemnastowiecznej powiesci gotyckiej, literatury romantycznej i majacej swoje
apogeum na przetomie XIX i XX wieku, fantastyki i pisarstwa niesamowitosci. Celem kina grozy
jest wywotanie w widzu uczucia art-grozy!®, podobnego do leku, niepokoju
i strachu, poprzez wprowadzenie w $wiat rzeczywisty i realny elementdw nadprzyrodzonych?l,
Takimi irracjonalnymi sktadnikami grozy sg zazwyczaj wszelkie potwory, monstra, demony,
wampiry, wilkotaki, zjawy, duchy oraz w przypadku pomieszania z filmem science fiction —obce
istoty z innych planet. Cechami charakterystycznymi dla horroru s3: niezwykta nastrojowosg,
majgce romantyczny rodowdd swoiste zauroczenie irracjonalnoscia, strach przed ciemnoscig,
mrokiem oraz tajemnicg ludzkiej natury.

Film grozy jako najbardziej psychoanalityczny gatunek byt sztuka spojrzenia na siebie
i na ogolnoludzkie leki. Niemiecki ekspresjonizm (1919-1924) uzyczyt swoich form wizualnych
i niepokojgcej mentalnosci narodowej jego tworcow, dzieki ktérym narodzito sie w petni
odbicie, na specyficznym, czutym zwierciadle, jakim jest ekran kina, koszmarnego ludzkiego
strachu oraz sttumionych pragnien, szczegdlnie tych seksualnych, zwigzanych
z fetyszyzmem po to, by widz doznat katharsis i ,mégt wyzwoli¢ sie od wtasnych demondw” 12,
Ten nurt filmowy rozumiat demoniczno$¢ jako ,synonim zagadkowosci, sekretnosci, ciemnosci
ludzkiej jazni”*3, odwotanie do dwoistosci istoty ludzkiej, drzemigcego w tagodnym cztowieku
»,drugiego ja”, a niekoniecznie co$ catkowicie diabolicznego.

W filmie grozy réwniez ,zto pochodzi z zewnatrz, jego demonicznos¢ wtasnie w tym sie
przejawia, ze spada ono gwattownie i nieoczekiwanie na kogos, kogo wybrato na swego
nosiciela. Jest potegg niedajgca sie ani przebtagaé, ani oswoié, ani opanowac”4.

Horror wyznaczat demoniczne wzorce kobiet gtéwnie dzieki mrocznym postaciom
licznych lubieznic, wampirzyc, straszycielek, kochanek, narzeczonych, zon, cérek nocy, sidstr,
matek, krélowych i ksieznych... o réinych imionach, zwigzanych z rodzing monstrow:
Nosferatu, Draculg, Frankensteinem, Doktorem Jekyllem i Panem Hydem, Upiorem w Operze
itd. Kobieta demoniczna byta rowniez ujarzmicielkg diabelskich sit, fascynujgco walczaca ze
swoimi demonami, wewnetrznym i zewnetrznym ztem, byta ofiarg potwora, wampira,
wilkofaka, ale takze ofiarg wtasnego pozgdania®>. Horror byt takze miejscem do pokazania

0 To, co jg wyrdznia to kombinacja poczucia zarazem niebezpieczeristwa i nieczystosci. Wiecej o art-grozie: Noél
Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, ttum. M. Przylipiak, Gdarisk 2004, s. 50.

11 Operator kamery jest dla widza ,Perseuszem, ktéry usmiercit Meduze, fotografujac j3”. Widz réwnoczeénie
czuje groze Niesamowitosci i bezpieczenstwo, spetniajgc przy tym swoje pragnienie spetnienia voyeurystycznej
przyjemnosci. Ekran jest ,tylko iluzjg realnosci gwarantujacg przezycie szoku kontrolowanego”. I. Kolasinska, op.
cit., s. 113.

2 bid., s. 117.

13 L. H. Eisner, op. cit., s. 13.

% M. Janion. Prace..., s. 361

15 Ulegajac swoim skrytym demonom, stawata sie ofiarg zewnetrznego zta. Ttumita swe pozadanie, ktére
w koncu wrdcito ze zdwojong sitg i jg pokonato.
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kobiety demonicznej, $cisle zwigzanej ze swojg naturg, wymykajacej sie spod meskiej kontroli,
jako odrazajgcego monstrum, sfrustrowanego w sobie wampirycznego sobowtéra, Cien, ktdry
»uosabia » ztg « — lecz organiczng, wewnetrzng — czastke duszy, to » zto «, ktére drzemie
w kazdym z nas”!®, a szczegdlnie w zeriskim zywiole. Kobieta przejeta w horrorze role
protagonistki, pozycje centralng, choé nie w sferze narracji, a symbolizacji'’, a takze stata sie
figurg transgresji'® w zto. ,Mezczyzna w horrorze przestaje by¢ wtadcg absolutnym,
a kobieta, stajgc sie podmiotem, bywa ze wnosi prymarne zagrozenie dla kondycji
mezczyzny”'°. Kobieta demoniczna zatem jest projekcjg meskiego pozadania i zarazem jego
sttumienia, jest fatalna, ale dryfuje pomiedzy dobrem a ztem, a jej artystyczna kreacja ,,musi
by¢ dokonana z zewnatrz, czyli gtdwng role odgrywac¢ beda opisy jej wygladu, stroju,
zachowania, sceny z demonem w roli gtéwnej”?°. Jednak film grozy jak zaden inny gatunek
filmowy ,przekonuje nas o tym, ze to kobieta ma bogate zycie wewnetrzne, wyobraznie, site,
aspiracje poznawcze, ze jest otwarta na nieznane i ze nie sposéb poddac jej reifikacji?'”22.

Takimi demonicznymi bohaterkami filmow grozy, poczawszy od ekspresjonizmu
niemieckiego, s przyktadowo: Jane Olsen, grana przez aktorke Lil Dagover w Gabinecie
doktora Caligari (1919) oraz tytutowa kaptanka Genuine (1920), ktérg gra Fern Andra (oba
filmy w rezyserii Roberta Wiene'a); Ellen, ktérg gra Greta Schroder w Nosferatu — symfonia
grozy (1922) w rezyserii Friedricha Wilhelma Murnau'a; Lucy (Isabelle Adjani) w Nosferatu
wampir (1979) Wernera Herzoga; w ekranizacji Drakuli (1992) Francisa Forda Coppoli
Elisabetta/Mina Murray (Winona Ryder), Lucy Westenra (Sadie Frost) oraz trzy narzeczone
wampirycznego ksiecia, Straszycielki (Monika Bellucci, Michaela Bercu, Florina Kendrick);
nowoczesna wampirzyca Akasha (Aaliyah) jakg jest tytutowa Krélowa potepionych (2002)?3
(rez. Michael Rymer), a takze w tym samym filmie zafascynowana czarng magia i sitami
ciemnosci mtoda rudowtosa Jesse Reeves (Marguerite Moreau); kociej urody Irena Dubrovna
Reed (Simone Simon) w filmie Ludzie-koty (1942) (rez. Jacques Tourneur); w horrorze Briana
De Palmy tytutowa Carrie (1976)%4, bohaterka u progu adolescencji (Sissy Spacek) czy
w filmie Plan 9 z kosmosu (1959) rezysera Edwarda Wooda Wampirzyca (Maila Nurmi tzw.
Vampira), ktéra stworzyta genialny medialny wizerunek seksownej ikony z legendarng talig
osy, dtugimi paznokciami i mrocznym makijazem, a takze zwana ,krélowa horroru” Barbara
Steele, ktéra w Masce demona (1960)%° wcielita sie w postaé Ksiezniczki Vajdy, niegdys skazang
na $mieré¢ za uprawianie czarnej magii, ktéra jako demon dwiescie lat pdiniej zostaje
przywrdcona do zycia i bierze odwet na swych przesladowcach czy w pdzniejszym obrazie

16 M. Janion, Polacy i ich wampiry, [w:] Maria Janion. Prace..., s. 43.

171. Kolasifiska, Kobieta i demony. O widzu horroru filmowego, Krakdw 2003, s. 43.

8 Transgresja to termin psychologiczno-filozoficzny, oznaczajgcy przekraczanie granic biologii, osobowosci,
granic oraz norm spotecznych.

9 bid., s. 292.

20 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdaisk 2008, s. 114, 221.

21 Reifikacja to traktowanie istoty zywej lub abstrakcji jak rzeczy.

22|, Kolasifiska, Kobieta i demony..., s. 10.

23 Obraz zostat zrealizowany na podstawie powiesci o tym samym tytule (1988), trzecim tomie nalezgcego do
cyklu Kroniki wampiréw autorstwa Anne Rice (ur. 1941).

24 Ekranizacja pierwszej powiesci Stephena Kinga (ur. 1947) o tym samym tytule (1974).

25 7ob. Maska demona (La Maschera del demonio) (1960), rez. Mario Bava, produkcja: Wiochy.
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Studnia i wahadto (1961)?® wykreowata bohaterke Elizabeth Barnard Mediny, tajemniczo
zmartej zony Sir Nicholasa, ostatniego potomka stynnego rodu, mieszkajgcego w wielkim
zamczysku, styngcym z krwawej przesztosci.

Wizerunek demonicznej kobiecosci w horrorze w postaciach wykreowanych przez
wyzej wymienione aktorki, rozwijany przez nastepczynie, na state zapisat sie w popkulturze,
zagoscit w masowej Swiadomosci, inspirujagc kolejne pokolenia az do dzis. Podobne,
demonicznie stylizowane mroczne kobiece bohaterki odnalez¢ mozna przyktadowo w filmach
wspotczesnego rezysera Tima Burtona?’.

Demoniczna femme fatale i kobieta-pajak w kinie noir

Czarny film narodzit sie z filmu gangsterskiego lat 30., gatunku czerpigcego inspiracje
z amerykanskiej historii i realiow spoteczno-politycznych. W jego ekranowych obrazach
panowato Sciste rozréznienie na bohateréow ztych (gangsteréow) i dobrych (policjantéw,
detektywow). Z czasem fabularny schemat przedstawianej ,drogi gangstera” ulegat
modyfikacjom, lecz zawsze spetniat podstawowe wytyczne, a film niezmiennie konczyt sie
rozwiktaniem intrygi, kleska i ukaraniem winnego. Film noir powstat na poczatku lat 40. jako
swoisty nurt kina gangsterskiego, w wyniku przeksztatcenia nieco jego formuty, co
spowodowane byto odniesieniem do literatury i kina europejskiego. Jednga z inspiracji byty tzw.
,czarne kryminaty” z korica lat 20.%8, w ktérych jasny podziat postaci na dobre i zte ulegat
znacznemu zatarciu. Rozwigzanie tajemnicy zbrodni z kolei nie przywracato porzadku
spotecznego, lecz prowadzito do moratu o niesprawiedliwosci $wiata i wyzszosci zta ponad
wszystkim. Film noir czerpat wzorce estetyczne z tradycji ekspresjonizmu filmowego i nieco
z francuskiego czarnego realizmu poetyckiego?? i istniat do korica lat 50., wzbogacany czesto
o watki polityczne, spoteczne, a nawet melodramatyczne, ulegajagc wielu réznym
przemianom3°,

W kinie noir synonimem kobiety demonicznej staje sie femme fatale, bedaca
przewaznie ztg blondynkga, przeciwnikiem meskiego protagonisty, ale i partnerka w zbrodni.
Czarne kino ze swoim specyficznym nastrojem niepewnosci i pesymizmu, wynikajagcym
z sytuacji obyczajowej po Il wojnie Swiatowej w Ameryce, eksponowato ,,zdolnos$¢ do czynienia
zta, ktéra okazywata sie immanentng cechg kazdego cztowieka”3!. Bohaterowie nie sg tutaj ani

26 70b. Studnia i wahadto (Pit and the Pendulum) (1961), rez. Roger Corman, produkcja: USA.

27 Np. Pani Lovett grana przez Helene Bonham Carter w filmie Sweeney Todd: Demoniczny golibroda
Z Fleet Street (Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street) (2007) czy tez Elizabeth Collins Stoddard grang
przez Michelle Pfeiffer i Angeligue Bouchard, w ktérg wcielita sie znakomita Eva Green
w Mrocznych cieniach (Dark Shadows) (2012).

2 powiesci powstate na gruncie Stanéw Zjednoczonych autoréw takich jak: Dashiell Hammett, Raymond
Chandler, Erle S. Gardner, James M. Cain, Cornell Woolrich, W. R. Burnett i David Goodis.

2% Wptywy ekspresjonistyczne objawiaty sie w enigmatycznej atmosferze mrocznego, bo fotografowanego na
czarno-biato miasta (labiryntu dobra i zta), w nocnej scenerii, petnej intryg oraz gry Swiatet i cieni. Pesymistyczna
stylizacja uwiktanego w zto Swiata byta natomiast nawigzaniem do czarnego realizmu poetyckiego.

30 Oddziatywat tez na inne gatunki filmowe, np. melodramat, czego przyktadem jest film Michaela Curtiza
Casablanca (1943).

31 R, Syska, Dekada cienia: amerykariskie kino lat czterdziestych, [w:] Historia kina. Kino klasyczne. T. 2, red.
T. Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska, Krakéw 2011, s. 469.
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jednoznacznie Zli, ani jednoznacznie pozytywni, gdyz kierujg sie swoimi motywami.
Demoniczng postac kobiety w cinéma noir ,,charakteryzuje daleko posunieta schematycznosé,
a bedac uosobieniem niszczacych sit seksu, niesie zawsze zagrozenie meziczyznie
niepotrafigcemu oprze¢ sie jej urokowi”3?. Choé w tym gatunku nastgpito nagromadzenie
femme fatale wttoczonych w scisle okreslone ramy, wizerunek demonicznosci silnie sie
wyksztatcit i unowoczesnit, nabierajgc wyrazistosci i charakteru modelowego. Zto wcielito sie
w atrakcyjng kobiete, ktdrej motywem dziatania byta che¢ uniezaleznienia sie od mezczyzny —
w ten sposdb kino odreagowato kompleks wojny, a takze meskie fantazje erotyczne. Mimo
filmowego upadku kobiety fatalnej jej dgzenie do wolnosci w kinie amerykanskim opfacito sie
— stanowito punkt wyjscia do dalszej ewolucji wizerunku, a dzieki demonicznym sitom, ktore
kobieca posta¢ wyzwolita, stata sie w koricu swobodng, doceniong, wyzwolong z okowdw
moralnosci, rownoprawng partnerka mezczyzny, zaréwno w filmie, jak i w zyciu.

Janey Place w artykule o kobietach w cinéma noir pisze nastepujaco: ,Zrédto
i dziatanie seksualnej wtadzy kobiety i zagrozenie, jakie stanowi dla bohatera, jest wyrazone
wizualnie poprzez zaréwno ikonografie, jak i styl”33. Femina stanowi centrum
zainteresowania, dominuje nad kompozycjg i punktem widzenia. To ,wifasnie jej sita
i zmystowa materia wizualna pozostajg nam w pamieci, a nie finatowe zniszczenie”3%.
Demonicznos¢ pici zenskiej kryje sie zatem w pozostawaniu wiernej swojej wtasnej naturze,
a co za tym idzie, opér przed poddaniem siebie i swojej seksualnosci meskiej kontroli
i spotecznym definicjom. ,,Czy jest zta, czy niewinna, jej pragnienie wolnosci, bogactwa czy
niezaleznosci uruchamia sity, ktdre niszczg bohatera”3>. Sg to sity demoniczne.

Modelowym obrazem gatunku, ktéry zapoczatkowat czarne kino, byt debiut
amerykanskiego rezysera Johna Hustona zatytutowany Sokdt maltariski (1941), w ktorym
demoniczng kusicielka jest piekna i tajemnicza Brigid O'Shaughnessy (Mary Astor). Przyktadem
najbardziej zepsutej femme fatale, ktérej niecny plan sie powiddt, jest z kolei blondwifosa
pieknos¢, Phyllis Dietrichson (Barbara Stanwyck), bohaterka filmu Podwdjne ubezpieczenie
(1944) w rezyserii Billy'ego Wildera. Kolejnym przyktadem femme fatale jest Elsa Bannister
(Rite Hayworth) o pseudonimie Rosalie z obrazu noir genialnego rezysera Orsona Wellesa,
zatytutowanego Dama z Szanghaju (1948). Diaboliczna, zimna kobieta spetnita cytowane przez
siebie chinnskie przystowie: ,Ten, kto podaza za gtosem swej natury, pozostanie sobg do
korica”3®. Elsa postuchata mrocznych demondw swojej duszy, by uniezalezni¢ sie od meza, co
skonczyto sie jej kleska. Przyktady femme fatale czarnego filmu mozina by mnozy¢
w nieskoriczono$é: tytutowa Laura (1944), Velma z Zegnaj, laleczko (1944), Cora Smith
z Listonosz dzwoni zawsze dwa razy (1946), Vivian z Wielkiego snu (1946), Irene Jansen
z Mrocznego przejscia (1947) czy Kathie z Cztowieka z przesztoscig (1947).

32 7. Hadamik, op. cit., s. 121.

33 ). Place, Kobiety w kinie czarnym, ttum. Alicja Helman, ,Film na Swiecie”, nr 384, 1991, s. 56.
34 Ibid., s. 59-60.

% Ibid., s. 57.

36 Wypowiedz bohatera przytoczona za $ciezkg dzwiekowa filmu.
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wampy Tlat dwudziestych i damy czarnego kina3’, czyli o ikonach
fiTmowych

W epoce fin de siécle'u nie brakowato przyktadéw stawnych kobiet, zywo reprezentujacych
histerycznos¢, préoznosé i amoralnosé. Takg transgresyjng osobowoscig byta zapewne Dagny
Juel-Przybyszewska, aktorka teatralna Sarah Bernhardt czy tez polska aktorka Irena Solska. Nie
inaczej byto pdzniej. Fascynujgcy watek, jakim jest kobieta demoniczna, ,swa barwnosg,
przemiany i dtugowieczno$¢ zawdziecza najwybitniejszym gwiazdom, ktére to kino
stworzyto”38. To prawda, bez aktorek i ich filmowych kreacji, jej wizerunek nie bytby mozliwy
do zaistnienia. Juz u zarania kina legt mit wampa wraz
z osobowoscig Thedy Bary, Asty Nielsen, Stacii Napierkowskiej, Musidory, Poli Negri
i Louise Brooks, ktéry byt kontynuowany w horrorze chociazby przez Barbare Steele czy
Vampire, w noir przez damy czarnego filmu: Barbare Stanwyck, Rite Hayworth, Lane Turner,
Gene Tierney, Claire Trevor, Jane Greer czy stynng Lauren Bacall, by pdzniej osiggnac
kulminacje w osobach: Grety Garbo, Marlene Dietrich, Bette Davis, Jean Harlow czy Mae West.
Aktorki te wyksztatcity na tyle silny demoniczny wizerunek, ze do dzisiaj trudno wyrwac go ze
szpondéw popkultury.

,Kobieto! Boski diable”

W kreowaniu wizerunku kobiety demonicznej nastgpit bardzo wyrazny zwrot — iScie ztowrogi
charakter tych przedstawien, nadany im gtdwnie przez malarstwo i nauke na przetomie XIX
iXX  wieku, ulegt pewnemu rozmyciu oraz obnizeniu jego ztowieszczej
i groznej rangi. Problem zenskiej demonicznosci na ekranie kinowym poddany zostat pewne;j
redefinicji i dewaluacji: dotyczy to zaréwno prostej, aczkolwiek esencjonalnej relacji pomiedzy
symbolicznym  jeszcze  ,wampirem” a kinowym ,wampem”, jak rdéwniez
w warstwie wizualnej, dotykajgcej zmiany optyki z satanicznej ostrosci na zto ukryte we
wnetrzu, pod ptaszczem niewinnosci oraz na pewien seksualny fetyszyzm. Problem zaczat sie
takze koncentrowa¢ w wymiarze uniformizacji i feminizmu czy rozgrywaé¢ w innych sferach
zycia, m.in. na polu zawodowym, politycznym, reklamowym.

Oprodcz catego katalogu cech fizjonomicznych, jak i psychofizycznych, swiadczacych
o demonicznosci postaci kobiecej, przejawia sie ona takze w niepokojacej dwuznacznosci:
widz doswiadcza ambiwalencji uczuc leku i pozadania, zagrozenia
i fascynacji. ,Demonizacja kobiety, jak i jej idealizacja, sg tylko dwoma stronami tego samego
procesu: potrzebg intensyfikacji najgtebszych przezyé i pragnien. Idealizacja kobiety sublimuje
potrzeby transcendencji, demonizacja — cielesno$ci”3°. Demoniczno$é ma nature dualistyczng,
potrafi by¢ zaréwno niszczaca, ale jednoczesnie odnawiajgca zycie, posiada zatem
jednoczesnie site destrukcji i kreacji, dlatego tak trudno opisa¢ w petni kobiete demoniczng,

37 Uzyty w tytule tego rozdziatu termin ,czarne kino” nalezy rozumieé¢ w tym wypadku jako kino czarno-biate
sprzed epoki koloru.

38 7. Pitera, Diabet jest kobietq. Z historii filmowego wampa, Warszawa 1989, s. 5.

39 G. Matuszek, Kultura contra natura? O mizoginizmie minionego fin de siécle’u, [w:] W kregu Mtodej Polski.
Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, F. Ziejka, Krakow 2001, s. 60.
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gdyz jest tak wielowymiarowa, nie znaczy to jednak, ze nie mozna Zzenskiego ,potwora”
zdemaskowacd.

Demaskuje zatem i Smiem twierdzi¢, ze demon nie zawsze jest zty, gdyz ,.samo zto,
doprowadzone do pewnego punktu perwersyjnej ekstazy, staje sie swoistym dobrem dzieki
tkwigcej w nim energii, ktéra skierowana w przeciwnym kierunku jest cnotg”4® -
na potwierdzenie przywotujgc stowa brytyjskiego krytyka Arthura Symonsa na temat kobiety
w ujeciu Aubrey'a Beardsley'a.
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