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Abstrakt:

Posta¢ zombi stata sie obecnie niezwykle popularna. Zywe trupy znajdziemy w licznych
filmach, serialach, komiksach i grach komputerowych. W pewnym sensie zombi jest jednym z
emblematéw wspodtczesnosci. Powszechnos$é i popularnosé tego zjawiska pozwala réwniez
snu¢ rozwazania nad genezg tego fenomenu i zréznicowanych kontekstach kulturowych, w
ktorych on funkcjonuje. W ponizszym artykule chciatbym sie zastanowi¢ nad tym w jaki sposéb
zywe trupy i ich réznorodne popkulturowe wecielenia stajg sie krytyka praktyk kulturowych i
wyrazajg leki wspotczesnego spoteczenstwa.

Stowa kluczowe:
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Abstract

The figure of zombies has now become extremely popular. The living dead can be found in
numerous films, series, comics and computer games. In a sense, zombies are one of the
emblems of modern times. The universality and popularity of this phenomenon allows also to
ponder the genesis of this phenomenon and the diverse cultural contexts in which it functions.
In the following article | would like to think about how the living dead and their various pop
culture representation are becoming criticisms of cultural practice and express anxaiety of
modern society.
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Geneza fenomenu zombie

nalizujgc fenomen popularnosci postaci zombi warto rozpoczgé od przywotania specyficznej
historii tego zjawiska. Zombi sg wytworem folkloru haitanskiego i powigzane sg bezposrednio
z synkretycznym kultem magiczno religijnym znanym jako Voodoo. Zgodnie z wierzeniami
Voodoo zywe trupy powstajg w skutek rytuatu zombifikacji. Potezny czarownik dzieki swoim
umiejetnosciom jest w stanie sporzadzi¢ magiczng miksture w formie proszku, ktéry podany
zywemu cztowiekowi zamienia go w zombi. Osoba poddany rytuatowi zombifikacji staje sie
Slepo postuszna czarownikowi i wykonuje jego wszystkie polecenie. Zombi jest rozumiany jako
pozbawiony woli niewolnik, ktérego czarownik moze wykorzystywac do niewolniczej pracy
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w polu. W mitologii Voodoo zombifikacja byta czasami karg wymierzang za popetnione
przestepstwa?.

Zombi jako czes¢ folkloru Haiti jest réwniez emanacjg doswiadczen i lekéw
kulturowych powigzanych z historig tego kraju. W 1791 roku w Haiti wybucha powstanie
czarnej ludnosci. Przywdédca zrywu niepodlegtosciowego jest jeden z czarownikéw Voodoo.
W skutek powstania Haiti jako pierwszy skolonizowany kraj zdobywa niepodlegtos¢ i w 1793
roku znosi niewolnictwo. W tym kontekscie figura zombie staje sie uosobieniem leku przed
ponownym zniewoleniem i powrotem kolonialnego wyzysku.

Zzomb1i - industrialny kapitalizm, kolonializm, rasizm
i emancypacja kobiet

Lokalne wierzenia Haitanczykdw relatywnie szybko trafiajg do globalnego obiegu
kulturowego. Istotng role odegrata tu kilkunastoletnia okupacja Haiti przez USA w latach 1915-
1934. Lokalne wierzenia folklorystyczne docieraty do stacjonujacych na wyspie zotnierzy,
ktorzy pdézniej po powrocie do kraju w nieco przekoloryzowany sposob przekazywali je swoim
rodakom. Szybko echa tych opowiesci trafity do specjalistow od show biznesu na Broadwayu
i w Hollywood stajac sie tematem dla przedstawien i filmow?.

Ta pierwsza rekontekstualizacja zombie, przeszczepienie tematyki z Haiti do
nowoczesnego, industrialnego spoteczenstwa wigze sie takze z przypisaniem nowych znaczen
samemu fenomenowi. Juz w pierwszym filmie podejmujgcym te tematyke “White zombie”
(rez.Victor Halperin) z 1932 roku rozpozna¢ mozna wiele elementéw charakterystycznych dla
borykajacych sie z kryzysem Stanéw Zjednoczonych z tamtego okresu. W filmie zty czarownik
z Haiti Murder Legendre, grany przez klasyka przedwojennego kina grozy Bela Lugosi, jest
jednoczesénie wtascicielem fabryki. W fabryce tej zamiast zwyktych pracownikéw pracujg
zniewoleni przez Legendre zombi. Zywe trupy przedstawione jako postacie zniewolone
i catkowicie zdominowane przez wtasciciela fabryki, stajg sie metaforg wyzysku robotnikéw.
Badacz Peter Dendle zauwaza: “Film “White Zombie” z 1932 roku sytuuje zombie jako
przekonujacy obraz wyalienowania robotnikdw od duchowego zwigzku z wykonywang przez
nich pracg i od mozliwosci uzyskania odpowiedniego wynagrodzenia za produkt ich pracy.
Taka mechanizacja robotnikéw w zindustrializowanej ekonomii powodowata napiecia na linii
robotnicy - kierownictwo w wczesnych dekadach dwudziestego wieku”.> W podobnym tonie
wypowiada sie takze David McNally, ktéry stwierdza, ze posta¢ zombi oddaje pewng
fundamentalng tendencje industrialnego kapitalizmu, ktéra przejawia sie w “usmiercaniu
zywych pracownikéow i ich zombifikacji w celu zawtfaszczenia ich zyciowej energii do
realizowania intereséw kapitatu”#. Dendle podkre$la takze analogie miedzy rzeszmi rzeszami

1 Maria Pigtkowska, Zombie-naziéci w horrorach, czyli jak Zombie SS stato sie elementem popkultury [w:] Zombie
w kulturze, (red.) Ksenia Olkusz, Krakéw 2016, s.97-98.

2 peter Dendle,The Zombie as Barometer of Cultural Anxiety, [in.] Monsters and the Monstrous Myths and
Metaphors of Enduring Evil, (ed.)Niall Scott, Amsterdam: Rodopi, 2007, p. 46.

3 Ibidem.

4 David McNally, Monsters of the Market. Zombies, Vampires and Global Capitalisms, LEIDEN ¢ BOSTON 2011,
s.143
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bezrobotnych epoki amerykanskiego kryzysu, apatycznie wyczekujacymi w dtugich kolejkach
na prace przed fabrykami, a bezwolnymi i upodlonymi fizycznie zombie z pierwszych filmow?.

Filmowy obraz zombi mozna w tym konteks$cie odczytywaé jako kulturowg krytyka
nierdwnosci spotecznych i wcielenie lekdw charakterystycznych dla epoki przyspieszonej
industrializacji i kryzysu.

W pierwszych filmach podejmujgcych tematyke zombi zauwazy¢ mozna takze echa
spotecznych konfliktéw na tle ptciowym, rasowym i kolonialnym. Obrazy takie jak “White
Zombie” (rez.Victor Halperin), “I Walked with Zombie” (rez.Jacques Tourneur, 1943) czy
pochodzacy réwniez z tego okresu “Revolt of the Zombi” (rez. Victor Halperin, 1936)
rozgrywaja sie najczesciej w egzotycznych krajach usytuowanych gdzie$ na rubiezach
cywilizowanego $wiata. W przywotanych obrazach jest to najczesciej wizja $wiata
zdominowanego przez biatych kolonizatorow. Zombi to postacie tubylcéw, mezczyzn, symbole
niewolnictwa, bedgce jednoczesnie zagrozeniem dla kolonialnej hegemonii i ustalonego
porzadku spotecznego. Posta¢ czarownika prowadzgcego tubylcow zombie przeciwko biatym
kolonizatorom moze by¢ odczytana jako lek przed lokalnym powstaniem, préba zrzucenia
kolonialnego jarzma.

Zagrozenie zwigzane z zombi ma réwniez inny wymiar. Uwidacznia sie on
w obrazoburczej dla tego okresu fantazji przedstawiajgcej biatg kobiete zdominowang
i podporzadkowang czarnoskéremu mezczyznie poprzez rytuat zombifikacji. Dobrze ilustrujg
to stowa Keyly Wiliam Bishop: “Ten scenariusz reprezentowat najwieksze leki kolonizatoréw -
tubylcy powstajg i stajg sie dominujacg sitg. Dla dwczesnej publicznosci z lat 30. XX wieku,
zyjacych posrodku ciggle imperialnego okresu, reakcja na sugestie, ze biata kobieta zostaje
podporzagdkowana emocjonalnie, intelektualnie i fizycznie “obcemu” tubylcy, naznaczona byta
gteboka paranojg zachodniego Zeitgeist”®. W tym kontekscie charakterystyczny dla pierwszych
filméw o zombi jest fakt odwrdcenia rytuatéw zombifikacyjnych przez biatego protagoniste,
ktéry na koncu ratuje kobiete i w ten sposéb przywraca “naturalny”, czyli kolonialny,
porzadek rzeczy.

Posta¢ kobieca przechodzi z rgk jednego meziczyzny, najczesciej kolorowego
czarownika w objecia biatego kochanka stajgc sie symbolem posiadanej przez mezczyzne
wtadzy. Schemat ten zostaje jednak nieco zmodyfikowany w okresie Il Wojny Swiatowe;.
Dobrze ilustruje to film “Revenge of the Zombies” (rez. Steve Sekely, 1943). Fabuta opowiada
0 niemieckim szpiegu doktorze Maksie Von Altermanie, ktérego celem jest stworzenie
w Luisianie armii zombi wojownikdéw, ktérzy rozstrzygnag losy wojny. Sukcesy w zombifikacji
prowadzonej przez Von Altermanna sprawiajg, ze postanawia on takze zamieni¢ w zombie
swojg niedawno zmartg zone Lili. Tutaj jednak napotyka na niespodziewany opdr. Lili co
prawda zostaje zamieniona w zombie, ale stopniowo staje sie niezalezna, zaczyna myslec
i dziata¢ samodzielnie, przejmuje kontrole nad pozostatymi zombi zwracajac sie przeciwko
swojemu mezowi. W finalnej scenie Lili wcigga Von Altermana do bagna i razem z nim tonie.

5 P. Dendle, op.cit.,s.46
6 Kyle William Bishop, American Zombie Gothic. The Rise and Fall (and Rise) of the Walking Dead in Popular
Culture, North Carolina 2010, p. 80.
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Peter Dendly’ trafnie zauwaza, ze scena ta moze by¢ odczytana jako bunt kobiety przeciwko
patriarchalnemu porzgdkowi spotecznemu. Amerykanskie kobiety w okresie [I Wojny
Swiatowej z powodu powszechnej mobilizacji, ktéra objeta mezczyzn, sitg rzeczy musiaty radzi¢
sobie same. Wiele kobiet w tym okresie pracowato w fabrykach, biurach i innych instytucjach
co sprzyjato tendencjom emancypacyjnym i wzmacniato takze ich ekonomiczng pozycje
w spofeczenstwie. Lili symbolizuje tu zone, ktdra sprzeciwia sie woli swojego meza i twardo
przeciwstawia sie jego kontroli nad jej wtasnym zyciem. W pewnym sensie staje sie ona
uosobienie lekow amerykanskich zotnierzy, ktérzy obawiali sie, ze po powrocie z wojny
zastang matzonki, ktére sg w petni samodzielne i niezalezne od mezczyzn2.

zombi - zimna wojna i spoteczenstwo konsumpcyjne

Posta¢ zombi przechodzi istotng metamorfoze w okresie powojennym. W pierwszych
filmowych horrorach lek nie byt zwigzany z samg postacig zombie, a wigzat sie raczej z tym, ze
bohater lub bohaterka zostajg przeistoczenie w zombi i podporzgdkowani woli ztego
czarownika®. Powojenne zombi stajg sie same w sobie przerazajgcymi istotami, ktdre
bezposrednio zagrazajg zywym. Zmiana ta ugruntowana jest w zupetnie nowej sytuacji
spoteczno-politycznej. Szczegdlng role zaczyna odgrywac wzrost napiecia we wzajemnych
relacjach USA i ZSRR, co przekfada sie takze na polityke wewnetrzng. Stany Zjednoczone
w latach 40 i 50 XX wieku charakteryzuje paranoiczny lek przed komunistami. Wrog
wewnetrzny staje sie realnym zagrozeniem, a media podsycajg atmosfere nagonki. Komunistg
i agentem czerwonych potencjalne moze by¢ kazdy: sprzedawca w sklepie, sgsiad, kolega
z pracy, kierowca autobusu. Sytuacja ta znajduje swoje odzwierciedlenie w filmach tego
okresu.

Jednym z przyktaddéw moze by¢ horror “Inwazja porywaczy ciat” (rez. Don Siegel, 1956).
Fabuta filmu opowiada o tajemniczej inwazji kosmitdw, ktéra uderza w USA. Kosmici nie
atakuja jednak frontalnie, ale porywajg obywateli i zastepujg ich wygladajgcymi identycznie
obcymi sobowtdérami. Kosmici sg tu oczywiscie uosobieniem zewnetrznej obcej sity, ktéra
mozna odczytac jako metafore komunizmu. Mimo, iz ludzie wygladajg tak samo jak wczesniej
to sg jedynie marionetkami na ustugach zewnetrznych sit.

Prawdziwym przetomem w filmach poruszajgcych tematyke zombi jest jednak film
“Noc zywych trupéw” (rez. George Romero, 1968). Podobnie jak w przypadku “Inwazji
porywaczy ciat” w zombie zamieniajg sie zmarli amerykanie. W obu filmach mamy takze do
czynienia ze swego rodzaju odczarowaniem postaci zombie. O ile w okresie przedwojennym
i wojennym zombi powstawaty wskutek dziatania czarnej magii o tyle powojenne zombi to
efekt dziatan naukowych lub quasi naukowych. W “Inwazji porywaczy ciat” jest to nauka
rodem z filméw SF, ale juz w filmie Romero za powstawanie zombi odpowiada
promieniowanie spowodowane eksplozjg rakiety lecagcej na Wenus. W obu filmach mamy
takze do czynienia ze skojarzeniem postaci zombi z inwazjg i potencjalng apokalipsg. Wydaje

7 P. Dendle, op.cit., s. 49

8 lbidem.

9 Jednym z ostatnich horroréw, w ktdrym eksplorowany byt temat leku przed przeistoczeniem w zombi byt “Waz
i tecza” (rez. Wes Craven, 1988).
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sie, ze mozna to interpretowac jako przejaw lekéw czaséw zimnej wojny zwigzanych
z nuklearng anihilacjg rodzaju ludzkiego.

To co najistotniejsze w przypadku filmu “Noc zywych trupow” to rowniez radykalnie
nowy typ zombi. Nie sg to juz bierni niewolnicy postuszni woli ztego czarownika, ale
prawdziwie drapiezne potwory. Zombi wykreowane przez Romero stajg sie $lepg sitg odporna
na bdl i napedzang przez rzadze, gtdd zniszczenia. Potwory te charakteryzuje niezwykta
brutalnosé i ekstremalna przemoc. Swoje ofiary zombie pozerajg zywcem nie zwazajgc na ich
bdl. Zombi tego typu sg réwniez absolutnie obce, cztowiek nie jest w stanie sie z nimi w zaden
sposob skomunikowad.

W przypadku “Nocy zywych trupéw” nie bez znaczenia wydaje sie fakt, ze zombi
atakujg wiejski dom zamieszkany przez przecietng amerykanska rodzine. Wydaje sie to by¢
czytelnym symbolem przeobrazen Ameryki tamtych czaséw, kryzysu tradycyjnej rodziny,
kontrkultury, ale takze bardziej bezposrednich zagrozen. Film Romero miat premiere w 1968
roku, czyli w okresie trwania wojny w Wietnamie, w ktdrej uczestniczyto wielu zotnierzy
poborowych. Prawdopodobnie okropieAstwa wojny, skrajna przemoc, ktérej doswiadczali
wcielani do armii mtodzi cywile mogta stanowi¢ takze inspiracje dla “Nocy zywych trupow?°.

Produkcja Romero moze zosta¢ takze odczytana jako przejaw lekow spotecznych
zwigzanych z przyspieszonym rozwojem technologicznym i jego ubocznymi skutkami®l.

Nowa postaé zombi wykreowana przez Georga Romero staje sie emblematyczna dla
catego gatunku filmow tego typu w XX wieku. Pomimo faktu, ze zombie stajg sie krwiozerczymi
potworami wykorzystywane sg takze do krytyki przywar spoteczenstwa drugiej potowy XX
wieku. Doskonale oddaje to drugi film Romero “Swit zywych trupéw” (1978), ktérego akcja
w catosci rozgrywa sie w wielkim centrum handlowym, w ktérym ukrywa sie grupa ludzi.
Zombie snujg sie po wielkich pustych przestrzeniach handlowych, wsréd bogato
dekorowanych witryn i pasazy. Wida¢ w tym wyrazng aluzje do bezmysinej konsumpcji
amerykanéw. Shannon Mader dostrzega jednak w filmie “Swiat zywych trupéw” bardziej
ztozong krytyke kultury konsumpcyjnej. Wedtug badaczki zombi nie sg jedynie metaforg
konsumpcji, a raczej odnoszg sie do samego procesu reprodukowania etosu kapitalizmu
konsumpcyjnego. Zombi bowiem nie s3 tylko i wytgcznie konsumentami, ale w pewnym sensie
producentami konsumpcji gdyz ludzie, ktérzy zostali zaatakowani, pogryzieni przez zombie
sami sie nimi stajg. Tym samym mamy tu do czynienia z produkcjg, ktéra dokonuje sie poprzez
konsumpcje. Triumf zombi moze byé w tym kontekscie odczytany jako zwyciestwo kapitalizmu
opartego na konsumpc;ji‘2.

Tematyka zombi w kontekscie krytyki spoteczenstwa konsumpcyjnego wrécita kilka lat
temu w grze komputerowej “Dead Island” wydanej przez polskie studio deweloperskie

10570k przecietnych zotnierzy poborowych uczestniczacych w walkach w Wietnamie doskonale ilustruje reportaz
Michaela Herra, zob. Michael Herr, Depesze, Krakow 2016.

11 Ttem dla takich rozwazan mogtaby by¢ koncepcja spoteczefistwa ryzyka U.Becka.

12 shannon Mader, Reviving the Dead in Southwestern PA. Zombie Capitalism, the Non-Class and the Decline of
the US Steel Industry, [in.] Axes to Grind: Re-Imagining the Horrific in Visual Media and Culture. Special Issue, ed.
Harmony Wu. Spectator, 22.2, p.71.
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Techland w 2011 roku. Epidemia zombi zostaje tutaj przeniesiona w realia tropikalnej wyspy,
luksusowego kurortu dla wyzszej klasy sredniej. W trailerze gry, ktéry uzyskat tytut najlepszego
trailera roku 2011, widzimy trzyosobowg rodzine, ktéra przyjezdza do hotelu na wymarzone
wakacje. Sielanka szybko zmienia sie jednak w horror. Po ataku zombie wszyscy cztonkowie
rodziny zostajg zamienieni w zombie lub gina.

Krytyka konsumpcji w postaci zombie przybiera takze inny wymiar. Do$¢ oczywistym
tematem wydaje sie krytyka idealnego ciata i podejécia do ciata jako produktu, ktéry mozna
kupi¢. Idealne sylwetki, nienaganna cera, aksamitna skdra to cechy charakterystyczne ciat,
ktére widzimy w reklamach i na oktadkach kolorowych magazyndéw. Rozktadajgce sie ciato
zombi w tym kontekscie wydaje sie by¢ radykalnym odrzuceniem konsumpcyjnych
standardow. W latach 80 XX wieku wyraznie widac rozwdj przemystu medycyny estetycznej
i transplantacji. Kazdy defekt ciata moze zosta¢ naprawiony, zepsuty organ wymieniony na
sztuczny ekwiwalent. Ciato zaczyna jawic sie jako zbidr czesci, ktére wedle woli konsumenta
mozna zmieniaé. Niczym w krzywym zwierciadle odzwierciedlone to zostaje w cielesnosci
zombie z tego okresu. O ile u Romero zabicie zombie wymagato uszkodzenia jego gtowy, o tyle
w filmach takich jak “Return of the living death” i “Re-animator”, kazdy element ciata zombi
funkcjonuje odrebnie, sam stanowi zywa catos¢, ktdra nie potrzebuje reszty organdéw, aby
funkcjonowaé. Trafnie oddaje te zmiane Peter Dendle: “zombi prawdopodobnie s3
podsumowaniem wszystkiego co byto nieakceptowalne w ludzkim ciele przez DINKs, yuppies
i innych ludzi sukcesu z lat 80: staro$¢, problemy ze skdérg, niechciane wycieki ptyndéw
organicznych, ograniczona mobilnoéé i bezmyslnos¢. Smieré nie byta tym czego ludzie ciagle
sie bali, to lek przed ztym wygladem, staroscig i brzydotg” 3.

Nadreprezentacja zombie w XXI wieku

Wraz z nadej$ciem XXI wieku polisemiczny charakter figury zombi intensyfikuje sie. Niektérzy
badacze twierdzg, ze bezprecedensowy renesans tematyki zombi, ktéry znajduje
odzwierciedlenie w ogromnej ilosci tytutéw, jak i budzetach przeznaczonych na realizacje
kolejnych produkcji mozna okresli¢ jako okres nadobecnosci figury zombie w kulturze4

W tym okresie nowego wymiaru nabiera cielesno$¢ zombi i ich biologiczna konstrukcja,
ktéra wprzegnieta zostata w krytyke wspdtczesnych probleméw spotecznych zwigzanych
z epidemiami i zarazg. Potgczenie to szczegdlnie wyraznie uwydatnia sie na przetomie XX i XXI
wieku. Koniec milenium, terroryzm, wojny oraz natezenie zjawisk takich jak epidemie wsréd
ludzi (wirus Ebola, epidemia SARS) i zwierzat hodowlanych (choroba wsciektych kréw, ptasia
grypa) sprawiajg, ze w tym czasie pojawia sie ogromna ilos¢ filméw i gier poswieconych
tematyce zombie. Zywe trupy przestajg by¢ jednak utozsamiane z magia, a stajg sie przejawem
epidemii.

Wspomniany motyw znajdziemy m.in. w takich filmach jak “28 dni pézniej”, “World
War Z”; serialach “Helix”, “The Walking Dead”; grach komputerowych “Resident Evil”, “Left
for Dead”. Zombi w tych produkcjach to najczesciej efekt tajnych eksperymentow, ktére

13 p. Dendle, op.cit., s. 52-53.
14 santana Murawska, The Rise and Fall and Rise of The Walking Dead. Od Nocy zywych trupéw do 11 wrze$nia,
[w:] Zombie w kulturze, (red.) Ksenia Olkusz, Krakéw 2016, s.58.
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wymykajg sie spod kontroli. Po raz kolejny zmienia sie takze sama posta¢ zombi.
Z groteskowych, powolnych potwordw zywe trupy stajg sie w szybkie i inteligentne.

Zaraza zombi w XXI wieku odczytywana moze by¢ takze jako lek przed terroryzmem,
wewnetrznym zagrozeniem. Nieprzypadkowo renesans popularnosci tematyki zywych trupéw
przypada na okres po 11 wrzesnia 2001 roku®>. Podobnie jak w okresie zimnej wojny postac
zombi symbolizowata komuniste, wspodiczesnie staje sie ona bardzo czesto metaforg
terrorysty.

Nowym znaczeniem jakie niesie ze sobg zombi XXI wieku to réwniez problematyka
wykluczenia. Michael Foucault opisujgc techniki wspdétczesnej wtadzy zauwazyt, ze ich
korzenie wywodzg sie ze Sredniowiecznych technik radzenia sobie z zarazami. Wedtug filozofa
obchodzenie sie z ludzmi tredowatymi byto ogdlnym modelem wykluczenia spotecznego?®.
W tym sensie odwzorowane na ekranie epidemie zombi mozna odczytywac jako problem
wykluczenia i obcosci, ktdry w dobie kryzysu emigracyjnego staje sie niezwykle aktualny. Za
Zygmuntem Baumanem mozna powiedzie¢, ze zombi staje sie synonimem ludzi na przemiat,
ogromne] rzeszy osob, ktdrzy stajg sie niepotrzebni i bezuzyteczni dla wspdiczesnego
postindustrialnego spoteczeristwa?’.

W kontekscie leku przed emigracjq szczegdlnie symptomatyczna wydaje sie scena
z filmu “World War Z” gdy globalna epidemia dociera do lIzraela. Widzimy jak hordy
zainfekowanych zombie, niczym owady wspinajg sie wzajemnie po sobie pokonujgc w ten
sposob kilkunastometrowy mur i pomimo Zotnierzy, ktérzy prébujg zatrzymac atak wdzierajg
sie do miasta i atakujg cywili. Sama kompozycja sceny przypomina, az nazbyt dobrze relacje
telewizyjne ukazujgce emigrantow z bliskiego wschodu szturmujacych granice Europy.
Perfekcyjna obco$é, zywych trupdw, brak mozliwosci komunikacji, niecywilizowane
zachowanie wydaje sie by¢ ucielesnieniem konserwatywnych fantazmatéw o cywilizacji
zachodniej zalanej i zniszczonej przez barbarzyncow.

Zombi jako wykluczony i wyrzucony poza nawias spoteczny kaze réwniez zada¢ pytanie
o cztowieczenstwo zywych trupdw. Otwiera sie tu kolejna ptaszczyzna interpretacji, ktéra
w istotny sposdb taczy cielesnos¢ z godnoscig cztowieka. Ciato zombie zniszczone, nadgnite,
nieczyste staje sie synonimem odcztowieczenia. W pewnym sensie mozemy dostrzec
w filmach o zombi echa najwiekszego koszmaru XX wieku, obozéw koncentracyjnych
i masowej eksterminacji. Zombi jest czesto symbolem ofiary odcziowieczonej przez
degradacje ciata. Fizjonomia zywego trupa jest zadziwiajgco zbiezna z opisami skrajnie
wyniszczonych wieznidéw obozdw koncentracyjnych okreslanych jako muzutmanie. Muzutman
jest to wiezien, ktéry cierpi na chorobe gtodowa i jest skrajnie wycieficzony, a jego stan
fizyczny dodatkowo pogtebia tyfus, biegunka, $wierzb i ropnie, w ktérych gniezdzg sie wsz'8.
Historiozofka Ewa Domanska zauwaza: “[...] opisuje sie muzutmandw jako tych, ktdrzy sg na

5 Ibidem.

16 M.Foucault, Nadzorowa¢ i kara¢,Warszawa 1998, s.193-194

17.7.Bauman, Zycie na przemiat, Krakéw 2005.

8 Ewa Domanska, Muzutman: $wiadectwo i figura, [w:] Zaglada wspétczesne problemy rozumienia i
przedstawiania, (red.) Ewa Domanska, Przemystaw Czaplinski, Poznan 2009. s.69-70.
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samym dnie; pogrgzonych i potepionych. S3 oni pozbawieni kulturowych atrybutéw
cztowieczenstwa; stajg sie bezwolni, bezmysIni, nie majg historii ani oblicza. Sg zatem istotami
nieludzkimi, ale nadal istniejgcymi w ramach gatunku ludzkiego.”*®

Figura zombi ma bogatg historie znaczen i senséw, ktore konstytuujg sie przez kolejne
rekontestalizacje tego fenomenu. W swoim tekscie staratem sie pokazac jak przemieszczanie
sie zjawiska zombi pomiedzy okreslonymi tradycjami kulturowymi, historycznymi
i spotecznymi otwiera nowe ptaszczyzny interpretacji. Wspoétczesnie zombi jest swego rodzaju
dryfujgcym znaczonym, ktére obrasta nowymi sensami czemu sprzyja graniczny charakter
zywych trupow sytuujgcy sie miedzy zyciem i Smiercig, podwazajacy dominacje idealnego
ciata, pytajagcy o nieprzewidziane konsekwencje gwattownych przemian spotfecznych
i technologicznych. Transgresywnos¢ zombi sprawia, ze stajg sie one przestrzenig, ktéra
skupia problemy i leki spoteczne pozwalajgc jednoczesnie formutowaé krytyke okreslonych
praktyk kulturowych.

19 |bidem, s.84.
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