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Abstrakt:

Historia kina polskiego dowodzi, ze horror nie jest gatunkiem, po ktéry chetnie siegajg polscy
filmowcy. Jeszcze rzadziej podejmowany jest niezmiernie popularny w Hollywood i innych
krajach Europy temat wampira. W 2010 roku nisze te wypetnit Juliusz Machulski realizujac
Kotysanke na podstawie scenariusza Adama Dobrzyckiego. Kofysanka opowiada historie
rodziny Makarewiczow — wampirdéw, ktorzy przybywajga do mazurskiej wsi Odlotowo
w poszukiwaniu domu, pracy i pozywienia. Wkrétce, w niewyjasnionych okolicznosciach
zaczyna znika¢ okoliczna ludnos$¢, a miejscowej wtadzy nie udaje sie rozwiktaé tajemnicy
zaginie¢. Tematycznie Kotysanka zdaje sie wiec wpisywac w ponad stuletnig juz tradycje kina
wampirycznego. Widz szybko jednak orientuje sig, ze nie ma do czynienia z czystym horrorem.
Machulski bawi sie konwencja, tworzgc gatunkowg hybryde oscylujacg miedzy kinem grozy,
komedia i dramatem spotecznym. Estetyka filmu przywotuje jednak sposoby obrazowania
charakterystyczne dla klasycznego filmu grozy. Wizja demonicznego swiata przedstawionego
w Kofysance bedzie tematem niniejszego artykutu.

Stowa Kluczowe:
horror, kino wampiryczne, kino gotyckie, kino grozy, czarna komedia

Abstract: Masurian Vampires: Demonic world 1in The Lullaby
directed by Juliusz Machulski

The history of Polish cinema proves that horror is by no means a favourite genre of the Polish
filmmakers. An extremely popular in Hollywood and other European countries subject of
vampires seems to be even less liked. Nevertheless, in 2010 Juliusz Machulski decided to make
a vampire film based on the script by Adam Dobrzynski. The Lullaby is a story of the
Makarewicz family - the vampires, who come to the Masurian village Odlotowo in search for
food as well as a place to live and work. Soon, the nearby dwellers disappear one by one in
mysterious circumstances, which the local authorities fail to explain. Thematically, The Lullaby
seems to fit into the one-hundred-year-old tradition of the vampire cinema. However, it soon
becomes transparent that the film is not a pure horror. Machulski plays with the convention
and creates a hybrid combining elements of horror, comedy and a social drama. At the same
time, the film recalls the aesthetics of the classic Gothic horror. The vision of the demonic
world as presented in The Lullaby will be the subject of this article.
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Kulturoznawstwa UMCS w Lublinie. Jej badania naukowe obejmujg problematyke
kinematografii Swiatowe] i zjawisk kulturowych zwigzanych z kinem postrzeganym
w kontekscie filmoznawstwa, semiotyki, filozofii, antropologii oraz kultury popularnej. Jest
autorka licznych publikacji w jezyku angielskim propagujacych sztuke filmowa, muzyke i teatr.
Jej monografia na temat twdrczosci amerykanskiego rezysera Franka Capry pt. Songs of
Innocence and Experience: Romance in the Cinema of Frank Capra zostata wydana w 2013 roku
przez prestizowe wydawnictwo brytyjskie Cambridge Scholars Publishing.

istoria kina polskiego dowodzi, ze horror nie jest gatunkiem, po ktory chetnie siegajg tworcy
z nad Wisty. Jeszcze rzadziej podejmowany jest niezmiernie popularny w Hollywood i innych
krajach Europy temat wampira. W 2010 roku nisze te wypetnit Juliusz Machulski realizujgc
Kotysanke na podstawie scenariusza Adama Dobrzyckiego. Kofysanka opowiada historie
rodziny Makarewiczow — wampirdéw, ktorzy przybywajg do mazurskiej wsi Odlotowo
w poszukiwaniu domu, pracy i pozywienia. Wkrdétce, w niewyjasnionych okolicznosciach
zaczyna znika¢ okoliczna ludno$é, a miejscowej wtadzy nie udaje sie rozwikta¢ tajemnicy
zaginie¢. Tematycznie Kotysanka zdaje sie wiec wpisywac w ponad stuletnig juz tradycje kina
wampirycznego. Widz szybko jednak orientuje sig, ze nie ma do czynienia z czystym horrorem.
Machulski bawi sie konwencja, tworzgc gatunkowg hybryde oscylujgcg miedzy kinem grozy,
komedia i dramatem spotecznym. Estetyka filmu przywotuje jednak sposoby obrazowania
charakterystyczne dla klasycznego filmu grozy.

Za pierwszy horror i film wampiryczny uznaje sie Rezydencje diabta Georgesa Méliésa
z 1896 roku. W trzyminutowym obrazie z czaséw poczatku nowego medium, Mélies ukazuje
nietoperza przemieniajgcego sie w Mefistofelesa. Jest to pierwszy zachowany film, w ktérym
rezyser stosuje kanoniczg juz dzis symbolike. Nietoperz, jako jedno z mozliwych wcielen
wampira, bedzie czesto wracat na ekrany kin w kolejnych produkcjach. Do kanonu kina
wampirycznego zalicza sie pamietng luzng adaptacje powiesci Dracula (1897) autorstwa
irlandzkiego pisarza Brama Stokera pod tytutem Nosferatu — symfonia grozy (1922) w rezyserii
Friedricha Wilhelma Murnaua®. Niemy obraz mistrza niemieckiego ekspresjonizmu roznieca
wyobraznie tworcéw filmowych i tworzy swoisty wzorzec do nasladowania dla kolejnych
pokolen. Tytutowy Nosferatu (Max Schreck) to posta¢ demoniczna i przerazajaca. Szpiczaste
ostre kty, dfugie szpony, wysuszone ciato, zimne bez uczucia oczy, przywodzg na mysl dzika
bestie wiedziong zwierzecym instynktem i pragnieniem krwi. Domeng jego jest $mier¢,
ciemnos¢, zaraza i zniszczenie.

Model ten ulega modyfikacji w dzwiekowym filmie Toda Browninga z 1931, pod
tytutem Dracula. Wegierski aktor Bela Lugosi w swojej kultowej roli kreuje obraz wampira
potwora o arystokratycznym wygladzie i wdzieku gentlemana z wyzszych sfer. Dracula
Lugosiego jest pewnie najczesciej cytowanym wzorcem w kolejnych adaptacjach powiesci. Do

1 Wdowa po Bramie Stokerze nie udzielita F. W. Murnauowi zgody na adaptacje powiesci. Rezyser zrealizowat
wiec film na motywach Draculi, modyfikujgc niektére watki i zmieniajgc miejsce akcji oraz nazwiska bohaterdow.
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historii przeszedt on jako ,ten wtasciwy” Dracula. Podszyty czerwienig ptaszcz i magnetyczne
spojrzenie s3 po dzi$ dzier nieodzownymi atrybutami tradycyjnego wampira.? Nadal pozostaje
on jednak stworzeniem pragnacym ludzkiej krwi - nieludzkim i bez skruputéw. Druga pofowa
XX wieku przynosi kolejne zmiany. Inny jest Dracula w adaptac;ji Francisa Forda Coppoli (1992).
Nieludzki niegdy$ potwodr przybiera postaé dreczonego bagazem przesztych ludzkich
dramatéw bohatera tragicznego, ktory wyrzeka sie cztowieczeristwa i wkracza na demoniczna
droge w imie zemsty i utraconej mitosci. W rezultacie, demon usypia naszg czujnos¢ - widz
utozsamia sie z takg wersjg Draculi i wspdtczuje mu wzruszajac sie jego losem. Niedtugo potem
Wywiad z wampirem (1994), na podstawie powiesci amerykanskiej pisarki Anne Rice, ukazuje
wampira, ktéry teskni za ludzkim zyciem, cierpi z powodu swej demonicznej natury i stawia
pytania o sens egzystencji. XXI wiek przynosi zmiany jeszcze bardziej drastyczne. W Sadze
Zmierzch (2008-2012) na podstawie serii powiesci dla mtodziezy autorstwa Stephenie Mayer,
gtéwny bohater — ponad stuletni wampir jest ,wegetarianinem” - z wyboru nie pije ludzkiej
krwi, wraz z rodzing mieszka w matym miasteczku, gdzie chodzi do ludzkiej szkoty i gdzie
zakochuje sie w ludzkiej nastolatce. Wkrotce tez okazuje sie, ze demon ery nowego milenium
targany jest watpliwosciami natury moralnej, a wtasng melancholijng nature ttumaczy
tesknotg za utracong dusza.?

Kotysanka wpisuje sie w nurt blizszy modelowi wampirycznego kina nowego milenium.
Zamiast czystego horroru, Machulski proponuje czarng komedie, ktérg, w nawigzaniu do
zwyczajow zywieniowych bohateréw, sam z humorem okresla mianem ,petnokrwistej”. Taki
miszmasz gatunkowy nie jest nowoscig. Pierwsze horrory komediowe powstaty tuz po
Il wojnie Swiatowej. W 1948 roku amerykanski duet komediowy, Bud Abbott and Lou Costello,
wystgpit w pierwszym z serii filmow bedacych pastiszami stynnych kinowych dziet o potworach
wytwaérni Universal.* Abbott i Costello spotykajg Frankensteina w rezyserii Charlesa Bartona
proponuje nowe spojrzenie na upiory minionej ery. Przedwojenny Dracula, wilkotak
i monstrum Frankensteina w pierwotnej kinowej formie nie korespondujg z lekami
powojennego pokolenia. Inne sg potrzeby widzéw oraz formy ekspresji na ekranie.
Prymitywne potwory $mieszg dostownoscig. Rozsgdnie, jak dowodzi historia, Universal nie
rezygnuje z tematyki, na ktérej wytwérnia zbudowata swoje imperium.

Znane widzom nadprzyrodzone postacie ukazujg sie na nowo, teraz bawig zamiast
straszy¢. Filozof i teoretyk kina, Noél Carroll stusznie zauwaza, ze chociaz przerazenie i strach
powinny wedle wszelkiej logiki wykluczaé rozbawienie i $miech, istnieje jednak
niezaprzeczalna wiez pomiedzy horrorem i humorem.> Wiez te ttumaczyé mozna, miedzy

2 Model ten powraca w wielu wspdtczesnych produkcjach, miedzy innymi w obu czesciach animowanego filmu
Hotel Transylwania (2012, 2015), w kolejnych adaptacjach Draculi, jak réwniez w wampirycznych serialach
telewizyjnych i filmach, w ktérych Dracula pojawia sie tylko w epizodach.

3 Wedtug podan ludowych i tradycji literackiej, wampiry sg postaciami demonicznymi — umartymi lub
powracajgcymi po sSmierci jako ,nieumarli”. Z natury wiec, nie posiadajg duszy. Zobacz: R. E. Guiley, The
Encyclopedia of Vampires, Werewolves, and Other Monsters, Nowy Jork: Checkmark Books, 2005, s. 287-290.

4 Seria filméw ze stynng parg komikéw zawiera, miedzy innymi, takie tytuty jak: Abbott i Costello spotykajq
Frankensteina (1948), Abbott i Costello spotykajg morderce (1949), Abbott i Costello spotykajg niewidzialnego
cztowieka (1951) i Abbott i Costello spotykajq Jekylla i Hyde'a (1953).

5 N. Carroll, “Horror and Humor” [w:] The Journal of Aesthetics and Art Criticism, tom. 57, nr. 2, “Aesthetics and
Popular Culture”, wiosna 1999, s. 145-146.
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innymi, z pomocy teorii niespdjnosci XVlll-wiecznego irlandzkiego filozofa Francisa
Hutchesona. Teoria ta zaktada, ze Smieszy nas to co niespdjne, niepasujgce do siebie i stojgce
w opozycji do ustalonych norm i kanondw.® W ten wtaénie sposdb ttumaczyé mozna niezwykte
powodzenie nowego kinowego gatunku tgczacego elementy horroru i komedii. Powojenne
komediowe horrory z wampirami w roli gtdwnej realizowali uznani twdrcy, tacy jak Roman
Polanski (Nieustraszeni pogromcy wampiréw, 1967), czy Mel Brooks (Dracula — wampiry bez
zebdw, 1995). W kinie XXI wieku roi sie od produkcji kontynuujgcych taki wzorzec. Powstajg
filmy mniej lub bardziej ciekawe i wartosciowe. Lesbian Vampire Killers, czyli noc krwawej
zqdzy (rez. Phil Claydon, 2009) i Co robimy w ukryciu (rez. Jemaine Clement i Taika Waititi,
2014) to tylko dwa przyktady z ogromnej ilosci wspodtczesnych propozycji kinowych
wpisujacych sie w kanon horroru komediowego.

U Machulskiego widzimy polskg odmiane nurtu. W ksigzce pos$wieconej twdrczosci
Juliusza Machulskiego, Artur Majer opisuje Kofysanke jako prébe ,mariazu rodzimej komedii
spotecznej z horrorem” Twierdzi tez, ze ,film broni sie tylko tym co przyjmuje, reinterpretuje
i omawia z tradycji kina grozy.”” Odniesien takich faktycznie w filmie znajduje sie sporo.
Roéwnie tez sporo jest w nim zaprzeczen, cytatow z przymruzeniem oka i zawadiackich
kontrapunktéw. Machulski dobrze przygotowat sie do zadania i ukazuje nam dylematy
wspotczesnej rodziny wampirdw, ktorym przyszto wiesc¢ ,zywot” w Polsce, na Mazurach.
Sceneria wiec niebyt gotycka, szczegdlnie za dnia — Odlotowo to niewielka wioska odcieta od
cywilizacji, na pozor sielska i niezbyt zamozna. Trzypokoleniowa rodzina Makarewiczow
(dziadek, syn z zong, troje dzieci i czwarte w drodze) przybywa nie wiadomo skad, aby osiedlié
sie w domu samotnego artysty parajacego sie rzemiostem ludowym. Po artyscie stuch ginie -
rzekomo wyjechat za granice, a nowo przybyta rodzina przejmuje jego fach i zleceniobiorcéw.
Praca wre — wszyscy cztonkowie rodziny zgodnie lepig wielkanocne zajgczki z gliny, w dzien
dogladajg gospodarstwa, rozmawiajg z sgsiadami. Na pozér nie dzieje sie nic nadzwyczajnego.
Jednakze krajobraz nocny daleki jest od sielskich wizji polskiej wsi. Ksiezyc w petni, dzika
natura, wycie wilkdw, niespokojne pohukiwanie sowy przywodzg na mysl noce obrazy wyjete
zywcem ze stronic gotyckich powiesci. Dzika natura - stokerowskie ,dzieci nocy”®
z Transylwanii przenoszg sie na Mazury, gdzie towarzyszg rodzinie wampiréw i tutaj rowniez
zwiastujg wydarzenia niezwykte i obecnos¢ sit nadprzyrodzonych. Gra $wiattocienia nawigzuje
do dziet niemieckich ekspresjonistdow®, a mroczna muzyka Michata Lorenca poteguje napiecie
grozy. To wiasnie w takich okolicznosciach spotykamy Makarewiczow po raz pierwszy.

Wampiry w Kofysance bronig sie przed zaszufladkowaniem. Makarewiczéw trudno
jednoznacznie przypisaé do tradycyjnego modelu gotyckich demondéw. Cho¢ na wzér Draculi
twarze ich sg blade i znacznie kontrastujgce z ludzkimi, nie przeszkadza im swiatfo dzienne.

6 1bid., s. 153.

7 A. Majer, Kino Juliusza Machulskiego, Bielsko Biata: Wydawnictwo Kwieciriski, 2014, s. 333.

8 W powiesci Brama Stokera, Dracula okresla mianem ,,dzieci nocy” wyjace w oddali wilki. (Bram Stoker, Dracula,
London: Penguin Random House, 2016, str. 20). Obecnie nazwy tej uzywa sie dla okreslenia wampiréw i innych
postaci demonicznych.

9 Do klasykéw kina niemieckiego ekspresjonizmu zalicza sie takie dzieta jak: Gabinet Doktora Caligari (rez. Robert
Wiene, 1920), Nosferatu —symfonia grozy (rez. F. W. Murnau, 1922), czy Metropolis (rez. Fritz Lang, 1927). Jedng
z gtéwnych metod obrazowania niemieckich ekspresjonistow jest Swiattocien.

245

"



Magdalena Grabias: Wwampiry na Mazurach: Demoniczny sSwiat w
Kotysance Juliusza Machulskiego

Z powodzeniem funkcjonujg i w dzienn i w nocy. Taki stan rzeczy jest nowoscig zrodzong
w narracjach XXI wieku. W Sadze Zmierzch wampiry sg blade i piekne, a $wiatto stoneczne,
ktdre przez wieki stanowito skuteczng bro w walce z wampirami, nie jest juz dla nich zabdjcze.
Jest jednak w stanie ich zdemaskowac¢ — mienig sie bowiem ztotem, co zdradza ich
nadprzyrodzong nature. Mieszkaricy Odlotowa majg sprawe jeszcze trudniejszg, jako ze ich
wampiréw, poza bladg cerg, na pierwszy rzut oka nie wyrdznia nic. Na co dzien ubierajg sie
zgodnie z obowigzujacg modg i postugujg sie wspodtczesnym jezykiem. Zastanawia tylko
przeszywajgce, hipnotyczne spojrzenie. Zgodne z tradycyjnymi wzorcami, wzrok wampira
hipnotyzuje, obezwtadnia ludzka wole i czyni cztowieka bezradnym w obliczu czekajacego go
losu. Wedtug Manueli Dunn-Mascetti, ,poniewaz $mier¢ znajduje sie w jego [wampira]
spojrzeniu, ofiara zostaje zahipnotyzowana i zaproszona do $wiata wampiréw”.1® Moc takg
posiadat Dracula i inne wampiry w literaturze i filmie XX wieku. Makarewiczowie, jesli nie
hipnotyzujg w sensie dostownym, z pewnoscig wprawiajg rozméwcéw w ostupienie, co
ostatecznie daje podobne rezultaty, a goscie raz przybyli na teren gospodarstwa ging bez
wiesci. W powtarzalnej serii komicznych sekwencji wabienia ofiar do stodoty, a nastepnie
ukrywania ich samochoddéw, dowiadujemy sie, ze ludzie zostajg uwiezieni w celu zaspokojenia
potrzeb zywieniowych Makarewiczow. Zgodnie z klasyczng konwencjg zywig sie oni krwig,
ktéra, w dobie mass mediéw i szybko rozprzestrzeniajgcych sie informacji, jest towarem
luksusowym i ciezkim do zdobycia.

Kolejng tradycyjng cechg odlotowskich wampiréw jest umiejetno$¢ znikania —
w potrzebie mogg sta¢ sie niewidzialni. W taki wtasnie sposéb moga przemieszczaé sie,
podrézowad i nie rzucaé sie zbytnio w oczy. Umiejetno$é ta takze nawigzuje do starych
wzorcow. W wielu historiach o wampirach istnieje niepisane prawo dyktowane potrzeba
przetrwania demondéw-krwiopijcéw w ludzkim swiecie. Dbajg one o to, aby nie przykuwac
uwagi i nie wzbudzaé podejrzei.!! Dracula zamieszkuje stary zamek na odludziu i skrywa
demoniczng nature pod hrabiowskim tytutem i reputacjg ekscentryka z wyzszych sfer.
W Wywiadzie z wampirem, w Sadze Zmierzch i wielu innych wampirycznych filmach
obserwujemy mniej lub bardziej udane préby wtopienia sie demondéw w ludzkg spotecznosé.
Zamieszkujg opuszczone domy i czesto starajg sie nawigzac sgsiedzkie kontakty. ,Sielska”
egzystencja nie trwa jednak dtugo i wkrétce na jaw wychodzi drapiezna natura nowo
przybytych mieszkancéw, jak réwniez ich krwiozercze zwyczaje. Sitg rzeczy, sq wiec wampiry
spotecznoscig obcych - nomaddéw, ktorej nie jest pisany osiadty tryb zycia. Wzorzec ten
realizujg Makarewiczowie — pierwsze sceny filmu ukazujg rodzine przybywajgcg na nowe
miejsce. Styszymy stowa dziadka: ,,Dom tadny, tylko z czego my tu bedziemy zy¢?” Na polska
nute, ta sama kwestia rozbrzmiewa z pesymizmem w klamrowym zakonczeniu filmu, gdzie
ponownie widzimy (a raczej styszymy, bo rodzina wedruje w postaci niewidzialnej)

10 M. Dunn-Mascetti, Swiat wampiréw: Od Draculi do Edwarda, ttum. Ewa Moryciriska-Dzius, Warszawa:
Pruszynski i S-ka, 2010, s. 72.

11 W Sadze Zmierzch publiczne okazywanie demonicznej natury i przykuwanie uwagi ludzi jest przestepstwem.
Winowajcy stajg przed sgdem ztozonym z prastarych wampiréw i za wystepki muszg ponies¢ kare — w skrajnych
przypadkach skazane zostajg na unicestwienie (obciecie gtowy i spalenie).
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Makarewiczow w drodze do nowego miejsca zamieszkania — tym razem wybdr pada na Patac
Prezydencki w Warszawie.

Wampiry Machulskiego odlegte sg od bestialskiej natury transylwarnskiego archetypu.
Przybywajacy do gospodarstwa w réznych sprawach ludzie: ksigdz z ministrantem, listonosz,
opiekunka spoteczna, niemiecki biznesmen z ttumaczka, policjant oraz para telewizyjnych
reporteréw, padajg ofiarami z pobudek pragmatycznych - aby zy¢, rodzina musi ,jes¢”.
Makarewiczowie sg jednak wampirami cywilizowanymi — nie majg wiec zamiaru swoich ofiar
usmiercaé. Umieszczone zostajg one w stodole, gdzie przywigzane czekajg na wizyty
Makarewiczow w porze positkdw. Wampiry dbajg o wieznidw — karmig ich i zapetniajg
wzgledng wygode. A kiedy policyjne poszukiwania stajg sie nazbyt grozne, wiezniowie jeden
po drugim zostajg uwolnieni. Od odpowiedzialnos$ci ratuje wampiréw magiczna herbatka
z domieszka wampirzej krwi, ktéra przynosi zapomnienie. Zaginieni budza sie wiec kolejno
w dziwnych sytuacjach, ktérych nie potrafig wyttumaczy¢ — na przyktad w $rodku pola z pusta
butelka po wysokoprocentowym trunku w kieszeni, ktéra jednoznacznie ttumaczy przyczyne
kilkudniowej utraty pamieci.

Sposdb zywienia Makarewiczéw jest tez specyficzny. Ani razu w filmie nie widzimy
cztonkdéw rodziny kasajgcych tetnice szyjna, a jest to, zgodnie z tradycjg, najskuteczniejsza
i najczesciej praktykowana technika. Zaréwno literatura, jak i kino wampiryczne zgodnie
propaguja taki wtasnie model zywieniowy. Wampir pije krew bezposrednio z tetnicy szyjnej,
taczac sie z ofiarg w niemal erotycznej ekstazie.'? Motyw ten pojawia sie dzietach prekursoréw
wampirycznych tekstéw. Spotykamy go u Josepha Sheridana Le Fanu w Carmilli (1872)
i u Brama Stokera. W XX wieku kino kontynuuje i propaguje ten wtasnie motyw, jako wtasciwy
i przynalezny temu gatunkowi potwordéw, niemalze od samego poczatku dodajagc mocny
podtekst erotyczny. W drugiej pofowie XX wieku wizja tgczgca akt wysysania krwi z aktem
seksualnym nabiera dostownosci — wampiry stajg sie uosobieniem erotyzmu i symbolem
seksapilu.'® Na szyi ofiary wampira zwyczajowo pozostaje $lad ktéw, a sama ofiara wprawiona
zostaje w stan transu i staje sie podporzgdkowana woli wampira. Ukaszenie, jesli nie prowadzi
do smierci, zwykle zwiastuje rychtg przemiane w wampira.

Powyzsze wzorce nie znajdujg odzwierciedlenia w Kofysance. Makarewiczéw trudno
nawet jednoznacznie przypisa¢ do kanonu pieknych wampiréw rozpoczetych przez Bele
Lugosiego w 1931 roku. Choé¢ Michat Makarewicz (Robert Wieckiewicz) jest wyraznie
wzorowany na kultowym filmowym archetypie, a jego zona Bozena (Matgorzata Buczkowska-
Szlenkier) i dzieci sg niezaprzeczalnie atrakcyjne, to jednak dziadek Makarewicz — ojciec
Michata (Janusz Chabior) tamie wzorzec. Bardzo wysoki, pokraczny, zasuszony, z jednym ktem
i brakiem oka, blizszy jest niemieckiemu Nosferatu, niz wizji amanta ,nie z tego $wiata”,
kultywowanej w produkcjach nowego milenium. Proces zywienia jest tez inny - nie ma nic

12 7Zobacz: A. Gemra, Od Gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych
urworach, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2008, s. 204.

13 W adaptacjach Draculi w drugiej potowie XX wieku czesto pojawiajg sie sceny zmieniajgce podtekst erotyczny
obecny we wczesnych kinowych wersjach w dostowny akt cielesny. Za przyktad moze postuzy¢ Dracula Francisa
Forda Coppoli. Wampiry XXI wieku charakteryzuja sie ludzka seksualnoscig, a czesto nawet zdolni sg do prokreacji
(na przyktad w Hotelu Transylwania).
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wspdlnego z erotycznym szatem, a ugryzione ofiary nie stajg sie wampirami. Cho¢ w filmie
widzimy jedynie najmtodsze dziecko Makarewiczéw wbijajgce kty w tydke ksiedza, z rozméw
miedzy cztonkami rodziny wnioskujemy jednak, ze w podobny sposdb zywig sie i pozostali.
Ofiary lezg w drewnianym dybach uniemozliwiajgcych ucieczke i gwarantujgcych fatwy dostep
do obnazonych konczyn. Obserwujemy tez coraz bardziej spuchniete nogi ksiedza, ktérego
krew najbardziej upodobat sobie wampir junior.

Pozywienie jest najwiekszym problemem Makarewiczéw. Muszg przeciez zywié sie
w ukryciu, a przetrzymywane ofiary nie wykazujg tradycyjnego odretwienia i ulegtosci. Wrecz
przeciwnie — nieustannie protestujg i nie wyrazajg checi wspodtpracy. ,Polnische vampiren”
z oburzeniem wota Niemiec, a ksigdz, w odpowiedzi na upodobania malucha, wzdycha:
,hiepotrzebnie bratem szatana na rece”. Michat ttumaczy zresztg cierpliwie, ze musi to by¢
ksigdz, bo ,, po Niemcu kolka, [...] a po ksiedzu kupa regularna”. Relacje te i dialogi miedzy
wampirami i uwiezionymi ludZzmi obnazajg problemy wampirzej rodziny. Na skutek
ustyszanych uwag, najstarszy syn Michata zaczyna mieé¢ watpliwosci dotyczace wtasnego
pochodzenia. , Ty synu diabta” styszy od jednego z ludzi. Dreczony watpliwoscig pyta wiec
kolejno rodzicéw czy Michat jest na pewno jego tatg. W koricu Michat rozwiewa watpliwosci
syna, przypominajac niezwykte cechy, jak umiejetno$¢ znikania, ktére posiadajg i ojciec i syn.
Zjawisko biologicznej wampirzej rodziny jest zresztg tez nowing. Wedle tradycyjnych podan
wampir jest istotg martwa lub ,,nieumarta” - nie jest wiec zdolny do prokreacji.'* W pierwszych
utworach literackich wampir byt samotnikiem. W drugiej potowie XX wieku wzorzec ulegt
modyfikacji i pojawity sie grupy wampirdw egzystujgce razem - gtownie ze wzgledow
bezpieczenstwa. Czasem okreslano je mianem ,rodziny”. Az do XXI wieku termin ten nie
oznaczat jednak rodziny w sensie biologicznym. Dzi$ coraz wiecej powstaje filmow i ksigzek,
w ktérych realizuje sie ten zupetnie nowy wizerunek wampira ucztowieczonego.

IScie ludzkie problemy nie omijajg takze pozostatych cztonkdw rodziny Makarewiczéw.
Bozena marzy o przeprowadzce do miasta, gdzie zycie jest ciekawsze i tatwiej znikngé
w ttumie. Dziadek Makarewicz boryka sie z problemami bardziej przyziemnymi: 540-letni
wampir nie chce stosowaé sie do nowych wymogdéw wzmozonej ostroznosci i upominany
przez Michata, zeby nie porywaé miejscowych, wykrzykuje: , To teraz to juz nic nie wolno?
Lepiej od razu whbijcie mi kotek prosto w serce!”'> Na domiar ztego, dziadek traci ostatniego
kta. Zawezwany lekarz radzi wizyte u protetyka, a tymczasowym rozwigzaniem staje sie
plastikowa rurka, przez ktdrg stary wampir moze sgczy¢ krew. Z takiego stanu rzeczy nie jest
zadowolona zadna ze stron. ,Ze mnie juz szlauchem spuszczajg!” szepce z przerazeniem
dziennikarz, a dziadek Makarewicz wpada w rozpacz, bo wolatby jes¢ ,normalnie” - prosto
z ofiary.

Jako $wiadkowie tych bardzo ludzkich probleméw i dylematéw rodziny Makarewiczéw,
wspofczujemy im i identyfikujemy sie z nimi pomimo $wiadomosci ich drapieznej natury. Poza
zywieniowymi zwyczajami i okazjonalnymi demonstracjami nadprzyrodzonych zdolnosci

14 Gemra, op. cit., s. 204.
15 Wedtug tradycji, wbicie kotka w serce jest sposobem na zabicie wampira. Zobacz: M. Janion, Wampir. Biografia
symboliczna, Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2002, s. 137.
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(umiejetnos$¢ znikania, nadzwyczajne witasciwosci krwi), z rzadka obserwujemy demoniczng
nature odlotowskich wampirow. W petnej krasie ujawnia sie jednak dwa razy w filmie. Po
ciezkim dniu pracy, rodzina zbiera sie i gra kotysanke. Bozena gra na harfie, Michat na
akordeonie, dziadek na kontrabasie, a dzieci na tamburynie, tréjkacie i grzechotkach.
Rozbrzmiewa ,,anielski” spiew bez stdw, a ubiér wampirow przemienia sie w stylowe szaty
sprzed wiekéw. Twarze nabierajg jeszcze wiekszej bladosci, a fryzury uktadajg w styl wtasciwy
gotyckim demonom. Kotysanka rozbrzmiewa tez na zakonczenie filmu — w Patacu
Prezydenckim, gdzie wszystkie postacie tancza. Tancza wampiry i tanczg ich uwolnione
i pozbawione pamieci o wampirzym incydencie ofiary z Odlotowa.

Interpretacji motywu tanca w Kofysance podejmuje sie w swojej ksigzce Artur Majer.
Przywotuje on tradycje ,,danse macabre” oraz topos tarica w polskiej literaturze. Jak w Weselu
(1901) Stanistawa Wyspianskiego, Tangu (1973) Stawomira Mrozka i wielu innych dzietach,
taniec oznacza brak wyboru: ,tanczyé po prostu trzeba, czy to w hipnozie, zapomnieniu, czy
z powodu oportunizmu. [...] Jak sygnalizuje nazwa tanica i tytut filmu, usypia sie [ludzka] uwage
i mozliwo$é refleksji”.'® Jest wiec Kofysanka kolejnym utworem zabierajgcym gtos w dyskus;ji
na tematy spoteczno-polityczne. Co ciekawe, w przesztosci tworcy czesto traktowali wampira
jako metafore ztej sytuacji spotecznej. Siegfried Kracauer posta¢ niemieckiego Nosferatu
interpretowat w kontekscie leku przed przysztoscig i rodzacg sie tyranig hitleryzmu.t’
Podobnie mozna rozpatrywac¢ zmiany zachodzace w ciggle ewoluujgcym obrazie wampira.
Zmienia sie on w zaleznosci od zmian sytuacji politycznej i spotecznej.'®

Machulski (jak czesto w swoich filmach) uderza we wspdtczesne problemy Polski. Nie
bez kozery ofiarami padajg przedstawiciele starannie dobranych sfer zycia: policjant, ksigdz,
opiekunka spoteczna, dziennikarze i Niemiec (ktéry na koncu filmu budzi sie ubrany
w niemiecki kask z czaséw Il wojny Swiatowej.) Wedtug Majera Kofysanka jest wyrazng satyra
polityczng: ,,godzimy sie na taniec i bardziej lub mniej zasadnie plgsamy bezrozumnie w rytm
wampirzej muzyki”.® A jak lepiej ukaza¢ paradoks otaczajgcej rzeczywistosci, niz w formie
czarnej komedii?! Bez radosci $miejemy sie z dychotomii pomiedzy absurdalng komedig
faktdw, a horrorem rzeczywistosci. Smieszy tez niespdjnosé starych i nowych demonicznych
wzorcoOw i pomieszanie tradycji — zhybrydyzowanego modelu nadprzyrodzonego
i rzeczywistego diegetycznego sSwiata Kotysanki.
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