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Abstrakt:

Na poczatku lat 70. XX wieku intencjg przyéwiecajacg Andrzejowi Zutawskiemu byta realizacja
pierwszego polskiego filmu grozy. W diegezie nie pojawiajg sie zjawiska nadprzyrodzone — zto
przybiera postac ludzka. Diabet nie spetnia tym samym kryteriow gatunkowych klasycznego
horroru; film wspéttworzy nurt horroru metafizycznego. Wojciech Pszoniak w roli tytutowego
Diabta kreuje ,niezwykle barwng i wielowymiarowg posta¢ mentora, kusiciela i zdrajcy
zarazem”. Postuguje sie petng paletg srodkéw aktorskiego wyrazu, prezentujac szeroki rejestr
zachowan: od powsciagliwych do przepetnionych ekspresjg. Stanowi w obrebie filmu nie tylko
najbardziej wyrazistg, ale réwniez najbardziej zagadkowa — skonstruowang w oparciu o fuzje
przeciwienstw — istote. Protagonista, ktorego intrygi wyznaczajg gtéwng os$ fabularng filmu,
zapoczatkowuje kontinuum zbrodni. Tradycyjne hasto ,Bég, Honor, Ojczyzna” dezaktualizuje
sie, a jego miejsce zajmuje obyczajowy upadek. W niniejszym artykule przyblize postaé
tytutowego bohatera oraz poddam analizie $rodki filmowego wyrazu, odpowiedzialne za
kreowanie w obrebie diegezy nastroju grozy.
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Andrzej Zutawski, Diabet, film grozy, horror metafizyczny, polski film

Abstract: Human figure of evil on the example of The Devil movie
by Andrzej zutawski

In the early 1970s Andrzej Zutawski had intended to direct first Polish horror movie. The
diegesis of this work does not contain any supernatural phenomena — the evil takes shape of
human being. Hence The Devil does not fulfil all the criteria of classical horror movie; it belongs
to the species of metaphysical horror.

Wojciech Pszoniak as the title character creates , extremely colorful and multidimensional
figure of mentor, tempter and traitor at the same time”. He uses a full palette of dramatic
means of expression, presenting wide range of behaviours: from moderate to overflowing
with expression. He certainly is the most expressive and the most mysterious (and also
conceived on the merger of opposites) creature. The protagonist, whose intrigues appoint the
main axis of movie’s plot, initiates the continuum of crimes. “God, Honour, Fatherland” —

1 Niniejszy artykut stanowi rozszerza wersje rozdziatu ,Diabef. Filmowa dekonstrukcja polskiego mitu”,
wigczonego w strukture pracy magisterskiej ,Polski etap twérczoéci Andrzeja Zutawskiego.

Analiza filmoéw Trzecia czes¢ nocy, Diabet, Na srebrnym globie i Szamanka”, przygotowywanej w latach 2015-
2017 pod kierunkiem dr hab. Nataszy Korczarowskiej-Rézyckiej z Zaktadu Historii i Teorii Filmu Uniwersytetu
tédzkiego
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traditional Polish motto becomes outdated and is replaced by moral collapse. In this article |
intend to bring closer the main character and to analyse cinematic means of expression that
create the aura of eeriness within the film diegesis.

Keywords:
Andrzej Zutawski, The Devil, Horror Movie, Metaphysical Horror Movie, Polish Movie,

ealizacja Diabfa przyczynita sie do impasu w karierze rezyserskiej Andrzeja Zutawskiego.
Negatyw filmu zostat zatrzymany przez cenzure, a premiera produkcji odbyta sie po szesnastu
latach od daty zakonczenia zdjec. Sprzeciw wtadz Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej wzbudzita
paralela pomiedzy fabutg filmu a sytuacjg polityczng kraju; strategia autorska, przyjeta przez
rezysera, okazata sie by¢ diametralnie odmienna od tej, utozsamianej zwykle z polskim kinem
narodowym. Sjuzet filmu mozna strescié¢ nastepujaco:

Film opowiada historie niedosztego krdlobdjcy, uwiezionego w lochach pewnego
klasztoru, ktéry [krélobdjca — przyp. MK] podczas najazdu pruskiego zostaje uwolniony przez
zagadkowa posta¢. Od tej pory nieznajomy prowadzit bedzie mtodego Jakuba wraz
zuprowadzong przez niego zakonnicg poprzez pograzong Ww chaosie rozbioréw
Rzeczpospolitg. Bedg oni swiadkami zaslubin dawnej narzeczonej mtodzienca z jego bliskim
towarzyszem z dawnych lat, odwiedzg zrujnowany dom rodzinny Jakuba oraz napotkajg na
swej drodze ukrywajgcy sie w lasach trupe aktorska. Wszystko po to, aby mtodzieniec, sprytnie
prowadzony przez nieznajomego, pograzyt sie w rozpaczy, gniewie i checi mordu?.

Znaczenie symptomatyczne filmu nalezy natomiast odnies¢ do panujgcego w kraju
kryzysu politycznego, ktérego eskalacjg byty wydarzenia Marca 1968. Podgzajac takim tropem
interpretacyjnym, silnie zaakcentowany rozktad wartosci moralnych i upadek instytucji
rodziny, a takze obecny w ptaszczyznie dramaturgicznej chaos wypetniajg nie tylko Swiat
konstytuowany przez film, lecz rowniez polskg rzeczywistos¢ przetomu lat szesédziesigtych
i siedemdziesigtych.

Intencja przy$wiecajacg Andrzejowi Zutawskiemu byta realizacja pierwszego polskiego
filmu grozy3. Istote horroru ujat w jednym z artykutéw Marek Hendrykowski:

W odréznieniu od dreszczowca horror eksploatuje niezwyktosc, czyli
odmienne stany rzeczywistosci. Prawa zdroworozsqdkowej logiki ulegajq tu
zawieszeniu. Zto staje sie zjawiskiem bezprzyczynowym. Zrédtfo naszych
lekdw, z jakim mamy do czynienia w filmie grozy, ma charakter irracjonalny.
Niebezpieczenstwo pojawia sie ni stqd, ni zowgqgd. Wszystkim rzqdzi

2 NN (ExOblivione), ,Ja, wybierajqc los méj, wybratem szaleristwo i porzucitem raj, i zszedtem w czarne groty”

(rec.), Filmweb.pl, edycja elektroniczna,
http://www.filmweb.pl/reviews/%22Ja%2C+wybieraj%C4%85c+los+m%C3%B3j%2C+wybra%C5%82em+szale%
C5%84stwo+i+porzuci%nC5%82em+raj%2C+i+zszed%C5%82em+w+czarne+groty%22-13842, [dostep:
17.07.2016].

3 Srodki filmowego wyrazu, odpowiedzialne za kreowanie w obrebie diegezy nastroju grozy, poddam analizie
w dalszej czesci tekstu.
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kunsztowna gra powigzanych ze sobq antynomii. Swiat horroru jest na swoj
sposob piekny i groZny jednoczesnie. Piekno i brzydota, dobro i zto egzystujg
w nim na réownych prawach. Brzydota ukazana w formie monstrualnej
wywotuje w widzu najpierw przerazenie, wstret i groze, ale uczucia te —
zgodnie z paradoksalng naturqg ludzkich emocji — ulegajg z czasem
sublimacji, przechodzqgc w litos¢ i wspdtczucie?.,

W diegezie filmu Andrzeja Zutawskiego nie pojawiaja sie zjawiska nadprzyrodzone — zto
przybiera postac ludzka. Diabet nie spetnia tym samym kryteriow gatunkowych klasycznego
horroru; filmowi mozna przypisaé jedynie przynalezno$é do nurtu horroru metafizycznego®.

Ootwarcie wrét do Swiata grozy

Tajemnicza posta¢ Diabta pojawia sie juz w pierwszej scenie filmu; Nieznajomy, spowity
ktebami dymu, przemierza na koniu dziedziniec klasztoru. Portretowany jest na tle okolicznych
zabudowan, w planie ogélnym do $redniego (zmiana plandw realizowana zostaje przy uzyciu
zabiegu transfokacji), ktéry pozwala na dostrzezenie mimiki postaci; wyraz twarzy bohatera
przywotuje skojarzenia z uczuciem troski czy niepokoju. W niektdrych ujeciach widoczny jest
jedynie ciemny zarys sylwetki Diabta. Zblizajgc sie do wrét klasztoru, mija biegajgcych wsréd
ptongcych zabudowan zotnierzy i zsiada z konia. Rozpoczynajgc wedréowke po labiryncie
korytarzy, filmowany jest w planie srednim badZz zblizeniu przy uzyciu dynamicznie
przemieszczajacej sie kamery. Dzieki zastosowaniu planu ogdlnego, w kadrze pojawiajg sie
pensjonariusze osrodka — osoby mentalnie chore oraz opiekujgce sie rannymi siostry zakonne.
Obiektyw kamery, towarzyszgcej bohaterowi, skierowany zostaje na izolatke wypetniong
rozszalatymi postaciami, a takze na ludzi, ktérzy targani konwulsjami — badZ przeciwnie,
znajdujgcy sie w stanie letargu — przebywajg w przestrzeni klasztornych korytarzy. Do ujec
realizowanych we wnetrzach wykorzystano punktowe zrddta swiatta o wysokiej temperaturze
barwowej, skutkujgce pojawieniem sie na twarzach postaci silnych, niemal
ekspresjonistycznych® $wiattocieni oraz nadaniem zawartosci kadréw niebieskiej dominanty
kolorystycznej. Wypowiedziana przez Diabta kwestia ,,co tu sie stato?” pozwala na rozjasnienie
zagadkowych okolicznosci, w jakich ma miejsce akcja. Zblizenie twarzy udzielajgcej
odpowiedzi zakonnicy usytuowano w centralnej czesci kadru; w tle widoczna jest grupa sidstr,
opatrujacych rannego mezczyzne. Biel zakonnych habitéw przetamano jaskrawymi plamami
krwi’. Zastosowana kompozycja gtebinowa pozwala na ukazanie poptochu pacjentdw,
znajdujgcych sie na dalszym planie. Kamera, podazajac za Diabtem, ujawnia obecnos¢
kolejnych cel, w ktérych przetrzymywani sg ludzie. W obiektywie, pozostajgcym po drugiej
stronie krat, ukazany zostaje bohater poszukujgcy wsrdd wieznidw Jakuba. Zabicie z broni

4 Marek Hendrykowski, Gatunki filmowe: dreszczowiec, ,Film”, Platforma Mediowa Point Group, Warszawa 1998,
nrl1l,s.118.

5 Zob. Pawet Jézwiak-Rodan, Polski horror, czyli o filmie grozy stéw kilka, Wydawnictwo audiowizualna Nemedzis,
£6dz 2008, s. 49-64.

6 W kontekécie filméw nienalezacych do nurtu ekspresjonizmu, a jedynie eksploatujgcych jego estetyke, Tomasz
Ktys proponuje stosowanie terminu ,ekspresywizm”.

7 Zob. Jacques Aumont, Michel Marie, Analiza filmu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 319. Jak
zauwazajg autorzy ksigzki w rozdziale skoncentrowanym wokét psychoanalitycznej teorii filmu, ,,mamy tu do
czynienia ze spojrzeniem bezradnej postaci, ktéra nie rozumie, co sie dzieje, i zdaje sie szukaé u publicznosci
wsparcia czy nawet odpowiedzi”.
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palnej innego z osadzonych ujawnia nature Diabta — ktéry motywuje swéj czyn nastepujaco:
,Tomasz... Tak mi naprawde bardzo przykro, ze... ze nie moge cie zabrac ze sobg, ale tez nie
moge cie tu zostawi¢®”. Po $mierci wieznia, krzyki wydawane przez chorych stajg sie jeszcze
bardziej donosne. Uwaga Diabta zostaje nastepnie skoncentrowana na jednej z zakonnic,
Klarze, ktorg protagonista decyduje sie zabra¢ w dalszg podrdz — zrywajac uprzednio z szyi
kobiety krzyz. Ujecie zrealizowano przy uzyciu osi obiektywu kamery skierowanej w dof;
centrum kadru zajmuje jasna postac zakonnicy i ciemna sylwetka Diabfa. Zastosowana fraza
ujecie-przeciwujecie umozliwia ukazanie twarzy, ktérej potowa oswietlona zostaje punktowo
przy uzyciu Swiatta o niewielkim natezeniu, natomiast pozostata czes¢ jest catkowicie
niewidoczna w mroku. Z kolei zakonnica czesto ukazywana jest przy uzyciu obiektywu kamery
ustawionej ponizej srodka filmowe]j postaci; podkresla to blados¢ jej cery i nadaje to twarzy
kobiety rys niesamowitosci. W warstwie audialnej nieustannie styszalne sg gtosy
pensjonariuszy, a takze odgtosy wystrzatéw. Kamera umieszczona zostaje na srodku korytarza,
w ktérym dochodzi do wylegitymowania Diabta przez pruskiego Zzotnierza. Akcyjne ruchy
kamery podkreslajg poptoch uciekajgcych bohateréw oraz zmierzajgcych w odwrotnym
kierunku, do wnetrza klasztoru, zotnierzy z natadowanymi strzelbami. Nieznajomy, pomagajac
swoim dwdém towarzyszom usadowic sie na koniu, zegna Jakuba stowami: ,Ja od ciebie nic nie
chce. Nic—précz jednego: wracaj do domu! Pamietaj! Tylko to jedno obiecaj. Do domu! Wracaj
do domu!”. Zamykajgc za sobg klasztorng brame, Diabet skazuje pacjentdw, podejmujgcych
probe ucieczki, na smier¢ z ragk niemieckich zotnierzy.

Zgodnie ze wskazéwka udzielong przez Nieznajomego, Jakub podaza w kierunku
rodzinnej posiadtosci. Zmiana miejsca akcji na srodek zdewastowanego lasu zaakcentowana
zostaje raptownym zamilknieciem gitarowego riffu, obecnego dotychczas w $cieice
dzwiekowej. Mezczyzna, meandrujgc pomiedzy pniami drzew i ciatami polegtych Zzotnierzy,
spotyka Nieznajomego. ,Czego ty chcesz ode mnie?” — opryskliwe pytanie Jakuba spotyka sie
z przebiegta replikg Diabta: ,W pewnym sensie traktuj mnie jak duchownego! Ja dbam, abys
nie pobtadzit”. | faktycznie, statym motywem podrdézy niedawno oswobodzonego wieznia
stang sie kolejne spotkania z jego ,wybawicielem”. Jakub postusznie podporzadkowuje sie
kolejnym instrukcjom Nieznajomego; w postawie mezczyzny rozpozna¢ wrecz mozna atrofie
sfery wolicjonalne;j.

Efekt ciggtosci ekranowej naruszony zostaje poprzez naprzemienne zestawianie ze
sobg jesiennych oraz zimowych pleneréw (w przestrzeni diegetycznej — jako najbardziej
typowy znak indeksalny zimy — pojawia sie $nieg). Jednym z mozliwych wyjasnien takiego
stanu rzeczy jest niewtasciwy wybdr miejsca i czasu realizacji zdje¢ badz niestaranny montaz.
Nagta zmiana pér roku, w potgczeniu z kilkakrotng reorientacjg kierunku ruchu ekranowego
podrdézujacych postaci (sugerujacg beztadne przemierzanie potaci lasu) przywotuje jednak na
mysl syntetyczne, oparte na elipsie ukazanie dtugotrwatej podrdézy. Wyodrebniona w centrum
kadru — za pomoca zabiegu transfokacji, czesto stosowanego w filmach rezysera — grupa
konnych 7Zofnierzy uzasadnia dodatkowo pospiech, towarzyszacy wedréwce Jakuba
i zakonnicy.

8 ,Zginat na moich oczach” — wymijajgco oéwiadcza Diabet w pdzniejszej rozmowie z Jakubem.
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Ludzkie oblicze D7abta

Wojciech Pszoniak w roli tytutowego Diabta kreuje ,niezwykle barwng i wielowymiarowa
postaé¢ mentora, kusiciela i zdrajcy zarazem®”. Postuguje sie petng paletg srodkéw aktorskiego
wyrazu, prezentujac szeroki rejestr zachowan: od powsciggliwych do przepetnionych
ekspresjg. Stanowi w obrebie filmu nie tylko najbardziej wyrazistg, ale rowniez najbardziej
zagadkowag — skonstruowang w oparciu o fuzje przeciwienstw — istote. Zachowanie
Nieznajomego cechuje jednak rys wyrachowania; wszystkie oddane przez niego przystugi
okazuja sie by¢ szlachetne jedynie pozornie. Chronigc Jakuba przed napascig ze strony aktora
z wedrownej trupy badZ ratujgc lezgcego na $niegu bohatera od zamarzniecia,
w rzeczywistosci dba jedynie o powodzenie zleconej przez siebie misji ,0czyszczania” Swiata.
Z kolei zwracajac sie w chwilach rezygnacji do Boga, tkajgc po otrzymaniu ciosu od Jakuba czy
zbierajac z ziemi rozrzucone monety staje sie postacig groteskowa®. Podobny wyd?wiek ma
scena, w ktérej natretnie prosi gtdwnego bohatera o ztozenie podpisu na dokumencie,
poswiadczajagcym odegranie kluczowej roli w udaremnieniu spisku przeciw krélowi.
Nieporadnos¢ Nieznajomego podkreslajg stowa jednego z drugoplanowych bohateréw: ,To
maty urzednik. Wyrzucajg go z wiekszych spraw”. Sam Diabet, na pytanie Jakuba: ,Kim ty
jestes? Kim?! Szalencem, wariatem?!” udziela nieoczekiwanej odpowiedzi: ,, A wiesz, tak
naprawde, chciatem zostac tancerzem”. Daje upust swojej pasji w przedostatniej scenie filmu,
usitujgc przedstawic przy uzyciu swego — dos¢ nieporadnego — tarica piekno Swiata, ktérg to
ceche podawat w watpliwos¢ Jakub.

Diabta postrzegaé mozna nie tylko jako obiektywnie istniejgcego bohatera filmowego.
Jedng z moizliwych interpretacji jest takze ukonstytuowanie postaci poprzez wyobraznie
Jakuba — ktory, przetrzymywany w osrodku dla mentalnie chorych, mogt cierpie¢ na jaka$s
umystowg przypadtosé. Na korzys$¢ tej tezy swiadczg stowa siostry protagonisty, ttumaczacej
mu: ,,Jest za pdzno, Jakub. O tobie méwig »gtupi Jakub«. »Jakub, ktéry byt u wariatow«. »Jakub
nierozumny«”. Magdalena Kaminska, autorka ksigzki Upior w kamerze. Zarys kulturowej
historii kina grozy podkre$la:

Istnieje [...] wiele filmdéw grozy, w ktdrych ontologiczny status antagonisty
nie wyjasnia sie w diegezie [...], a tym samym nie moZna jednoczesnie
zawyrokowad, czy mamy w danym przypadku do czynienia z tekstem
realistycznym czy tez fantastycznym. Owa niejasnosc stawia takie przypadki
poniekgd poza gatunkiem, ale zarazem lokuje je w jego centrum, poniewaz
w narracji horroru szczegdlnie istotny jest wspomniany juz Todorovowski
moment — poddawany nieraz znacznej retardacji — wahania sie protagonisty

9NN (ExOblivione), ,Ja, wybierajgc...”, op. cit.

10 Takg interpretacje postaci Diabfa proponuje w wywiadzie z Andrzejem Zutawskim Piotr Kletowski: , Ten diabet
jest w jakims sensie przerazajacy, ale takze groteskowy, tariczgcy, mozna powiedzieé¢ bardziej ludzki”. Zob. Piotr
Kletowski, Piotr Marecki, Zutawski. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2008, s. 164.
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miedzy wiarq a niewiarq w rzeczywiste istnienie i sprawczos¢ bytow
nadprzyrodzonych!.

Jak zauwaza Anita Has-Tokarz, ,demon jako reprezentant piekielnych, wrogich ludzkosci
mocy nie moze oby¢ sie bez cztowieka. To cztowiek swoim strachem, pragnieniem zemsty czy
wiadzy wprowadza istoty demoniczne do $wiata doczesnego”!?. Autorka tomu Horror
w literaturze wspodtczesnej i filmie dodaje: , Diabet bywa rozpoznany przez bohatera horroru
jako integralna czes¢ jego wiasnej osobowosci lub wewnetrzne mysli tego, kto podejmuje gre
ze Ztym. Rola diabta w horrorze czasem jest bliska postepowania prowokatora — przyspiesza
on dyspozycje, ktore tkwig w umysle cztowieka, demaskuje prawdziwg nature jednostki”*3.

Szeroki horyzont poinformowania, cechujgcy Nieznajomego, a takze rola, jakg odgrywa
wzgledem fabuty — komentuje biezgce wydarzenia badzZ przywotuje istotne fakty z przesztosci
— sktania mnie jednak do przypuszczenia, ze jako posta¢ w diegezie petni on funkcje
pomocniczg wzgledem filmowego narratora. Zaznacze, ze mam na wzgledzie stanowisko
Seymoura Chatmana, ktérego zdaniem:

Te dwie funkcje — bycie postacig i prowadzenie narracji — nigdy nie mogq by¢
realizowane jednoczesnie i w pewnym stopniu sq ze sobg sprzeczne. Dzieje
sie tak dlatego, iz forma i czynnos¢ opowiadania nalezq do sfery
konstruowania narracji (discours), podczas gdy dziatania postaci nalezq do
sfery historii (story)**.

Chocholi taniec na grobie ojczyzny

Zamek, do ktérego podczas podrdzy dociera bohater w asyscie Diabta oraz zakonnicy, okazuje
sie by¢ miejscem beztadnych plgséw brzemiennej narzeczonej Jakuba i jej towarzyszy. , To sg
modne tance patriotyczne. Tak sie taiczy na mogile niepodlegtej ojczyzny” — wyjasnia
Nieznajomy. Przygladajgc sie tej scenie, nie sposdéb unikng¢ skojarzen ze znanym z dramatu
Stanistawa Wyspianskiego, a przeniesionym na ekran przez Andrzeja Wajde, ,chocholim
taricem”. Réwniez w filmie Andrzeja Zutawskiego chaotyczne ruchy pograzonych w letargu
postaci, stanowigce element uroczystosci ,zaslubin z nieszczesng ojczyzng”, mogag byé
interpretowane jako symbol zniewolenia i niemocy narodowej. Akt skfadania przysiegi —
odbywajacy sie z udziatem ksiedza i pocztu sztandarowego — zaktdca narzeczona, wybiegajac
w poptochu z sali i umykajgc przed podazajgcymi za nig towarzyszami. , To byt tylko duch” —
ttumaczy jeden z nich omdlatej kobiecie, ktéra wsrdd uczestnikow ceremonii dostrzegta
Jakuba. Z kolei Diabet prowokuje ukrytego w komnacie bohatera, uzbrajajac go w brzytwe oraz
pretekst do popetnienia zbrodni: ,,Nie powinienem. To ohyda. Przejmujgca ohyda. Ty sie
poswiecates dla nich, a oni — jak kréliki — parza sie na twoich oczach. A ty wsrdd nich jestes jak

11 Magdalena Kamiriska, Upiér w kamerze. Zarys kulturowej historii kina grozy, Galeria Miejska ,Arsenat”, Poznan
2016, s. 17.

12 Anita Has-Tokarz, Horror w literaturze wspdtczesnej i filmie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 2011, s. 281-282.

13 Ibidem, s. 286.

14 Mirostaw Przylipiak, Narrator literacki, narrator filmowy [w:] Jerzy Trzynadlowski, ,Studia Filmoznawcze”,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1990, s. 70.
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Jezus. Masz ognisty miecz, aby sie nim domagac¢®”. Jakub, podejrzewany przez dawnych
towarzyszy o zdrade, postanawia jednak darowaé kobiecie (oraz jej potomkowi) zycie
i opuszcza zamek, kontynuujgc wedrowke w kierunku rodzinnych stron. Zastosowana elipsa
czasowa przenosi Jakuba ze skraju lasu, gdzie obserwuje grupe konnych jezdzcow,
oddalajacych sie od widniejgcego w dali dworu, do wnetrza posiadfosci. Pierwsze z ujeé
zrealizowane zostaje przy uzyciu procedury subiektywizacyjnej; drugie z nich — przepetnione
rozhalowanym sSwiattem, obramowujgcym gtowe Jakuba $wietlistym nimbem — prezentuje
posta¢ mezczyzny w planie $rednim. Powrdt do domu poczatkowo zdaje sie budzi¢
w bohaterze uczucie nostalgii, ktére wraz z eksplorowaniem kolejnych przestrzeni domostwa
przemija na rzecz zalu i rozczarowania. Przeniesienie akcentu z podejmowanych przez
bohatera dziatan na sfere jego psychiki — wspomnien, fantazji badz snéw — charakteryzuje
model narracji krystalicznej, ktdrej ekranowe przejawy mozna stresci¢ nastepujaco:

W najbardziej palgcych sytuacjach tytutowy bohater odczuwa potrzebe
przyjrzenia sie danym problemu tkwigcego gtebiej niz sytuacja. [...]
W efekcie postaci zamierajg, nieruchomiejgq na skutek zbrodni, szoku,
traumy lub na skutek codziennosci, ktdra staje sie, z jakiegos powodu, nie do
wytrzymania. [...] Podobnie przedstawiajg sie motywacje bohaterdow:
pozbawione logicznej struktury wynikania stajq sie przypadkowe,
nieuzasadnione, dziwne?®.

W sypialni Jakub odnajduje zwtoki ojca, zas matka, do ktérej Jakub trafia nieco pdzniej dzieki
wskazéwkom Nieznajomego, okazuje sie trudnié nierzgdem. Przybyty tuz po pogrzebie Diabet
wygtasza nad $wiezo usypanym grobem inkrustowany efektowng metaforg moralitet
o powadze sprawy narodowej. Z kolei z ust napotkanego w domu brata, Ezechiela, bohater
styszy posepne stowa:

Twdj ojciec uwazat sie za obywatela wolnego swiata, a swiat nie jest wolny,
Jakub. Swiat jest w niewoli. Stabi sq w niewoli u silnych, mqdrzy w niewoli
u zbrodniarzy, biedacy w niewoli u gfupcdw, a wszyscy — karty wsrdd kartow
— jestesmy w niewoli u Boga.

»»Przestrzen« to abstrakcja, »miejsce« to swiat zorganizowany i zamieszkany przez
cztowieka. »Miejsce« jest trescig Swiadomosci, funkcjg psychicznej rzeczywistosci jednostki,
a nie wytacznie jej otoczeniem!’”. Korzystajac z przyjetego przez Natasze Korczarowska-
Roézycka rozrdznienia pomiedzy ,przestrzenia” a ,,miejscem” oraz zachodzacego na styku tych
dwodch pojec przeksztatcania sie ,przestrzeni” w ,miejsce”, chciatabym wskaza¢ obecnosc
w filmie Diabet procesu o przeciwnym wektorze. Znajome Jakubowi miejsce, do ktdrego

15 podobnym spostrzezeniem dzieli sie z protagonistg jego brat: , Ty jeste$ $wiety, Jakub. Symbol. Nad twoim
imieniem kiedys tzy beda przelewac pokolenia”.

16 Gilles Deleuze, Kino. 2. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2008, s. 353,
cyt. za: M. Jakubowska, Krysztaty czasu. Kino Wojciecha Jerzego Hasa, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego i
Wydawnictwo Biblioteki PWSFTviT, £6dz 2013, s. 337.

17 Natasza Korczarowska-Rdzycka, Ojczyzny prywatne. Mitologia przestrzeni prywatnosci w filmach Tadeusza
Konwickiego, Jana Jakuba Kolskiego, Andrzeja Kondratiuka, Rabid, Krakow 2007, s. 23.
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powraca z wyrazng tesknotg i przyjemnoscig, zmienia sie — nie tylko na poziomie materialnym
— w zgliszcza. Trafne w tym kontekscie wydaje mi sie rédwniez spostrzezenie Elzbiety Feliksiak,
opisujgcej ,dramat cztowieka, ktéry nagle stat sie bezdomny w tym najszerszym,
egzystencjalnym znaczeniu: wykorzeniony ze swej »matej ojczyzny«, pozbawiony miejsca
oswojonego pod niebem $wiata, ktérego postaé przemineta, a z ktérg to postacig wigze sie
pamiec odziedziczonych wartosci i ciggtos¢ Swiadomego zycial®”.

Struktura filmowej czasoprzestrzeni zblizona jest do modelu labiryntu. Wedréwka
Jakuba odbywa sie po skomplikowanym torze i obfituje w spotkania stajgce sie punktami
zwrotnymi akcji. Warstwa temporalna filmu nakierowana jest w przesztos¢; widz zmuszony
jest dokonaé samodzielnej rekonstrukcji wydarzen, poprzedzajacych biezgce dziatania
bohateréw. Taki stan rzeczy stanowi przykfad narracji organicznej, ktérej istote mozna
scharakteryzowac w nastepujgcy sposob:

,rozwija schematy sensoryczno-motoryczne, na nich sie opiera i je generuje
w uktadach dramaturgicznych akcji. Mozemy powiedzieé, iz jest zalezna od
ciata dziatajgcego. Dzieki schematom fabularnym (w ramach wielkiej formy)
postaci reagujg w taki sposob, ze odpowiadajq na zastang sytuacje (S),
zmieniajq jqg lub modyfikujq swojqg relacje ze srodowiskiem, czasami dqzq do
przywrdcenia rownowagi, z czego wytania sie odnowiona czy
zmodyfikowana sytuacja (S’)°.

w *tancuchu zbrodni

Diabet, ktérego intrygi stanowig gtéwng o$ fabularng filmu, zapoczatkowuje kontinuum
zbrodni. Usitujac osiggnaé¢ swoj cel, niejednokrotnie podkresla trudne potozenie Jakuba
(,Wokot ciebie jest pusty krag, w ktérym $mierdzi tylko padlina, a dalej zdrada, ztamanie
Slubdéw, niepotrzebnosc”) i naktania go do popetnienia zbrodni (,,Kiedy zabijasz, pozostawiasz
tylko slad. Wiec twoje jest dzieto oczyszczania. Oczyszczaj! Ja ci to daje! Ofiaruje ci na wtasnosé
wszystek grzech, ktéry jest wokot ciebie”). Jakub postepuje zgodnie z wytycznymi Diabta
i dokonuje rzezi na dwojgu aktoréw z wedrownej trupy, nastepnie odbiera zycie dwdm
kobietom ze swojej rodziny, a takze swojemu rywalowi — hrabiemu. Po zrealizowaniu
zbrodnicze] strategii Nieznajomego, sam staje sie jego ofiarg; kres zyciu Diabta zadaje
natomiast nieoczekiwanie zakonnica. Jeszcze silniejszego wydzwieku nabierajg tym samym
stowa skierowane w przedostatniej scenie do Diabta: ,,Pan zachowat sie amoralnie. Zmagat sie
z nim tak, jakby chodzito o jego dusze. A przeciez cztowiek nie ma duszy, nieprawdaz?”.

Zarysowany w fabule filmu rozktad wiezi rodzinnych nie tylko poteguje alienacje bohatera, ale
stanowi takze alegorie loséw ojczyzny. Scena, w ktérej karzet Teodor siedzi na koniu na
biegunach i wydaje patriotyczne okrzyki, wydaje sie by¢ parodig postawy nacechowanej
szacunkiem i mitoscig do ojczyzny. Dzieto zniszczenia dopetnia Jakub, zanurzajgc w jednej
z ostatnich scen filmu polskg chorggiew w ptomieniach ognia i podpalajac ocalatg czes¢ domu.
To witasnie tu, na gruzach rodzinnego dworu, ma miejsce przywotana w tytule rozdziatu
,dekonstrukcja polskiego mitu”, oparta na figurze synekdochy: zrujnowane domostwo

18 |bidem, s. 55
19 M. Jakubowska, Krysztaty..., op. cit., s. 336.
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okazuje sie by¢ siedliskiem postaci o przetrgconym kregostupie moralnym. Wypetniajgce
przestrzen domu zbroje, strzelby, portrety i pamiatki rodzinne okazuja sie by¢ nie cennym
rodowym dziedzictwem, a pozbawionym wartosci sztafazem. Dewiza ,Bdg, honor, ojczyzna”
dezaktualizuje sie, a jej miejsce zajmuje celebracja obyczajowego upadku.
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