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breaking with genre cliché of gangster film. Such poststructuralist dismantling of
linear narrative provides an insight into juxtaposition of points of time through
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W latach osiemdziesigtych zaczeto w filmie gangsterskim stopniowo
,0dchodzi¢ od przywigzywania do faktow i realibw oraz daleko posunietego
dokumentalizmu, sposobu przedstawiania ekranowych zdarzen”, pisat Marek
Hendrykowski'. To przesuniecie akcentéw w strone tendencji realistycznych
motywowane jest faktem zastosowania Srodkow bardziej fabularyzowanych
powstatych w wyniku przejs¢ pomiedzy okresami czasu, co jest elementem
kompozycyjnym filmu Dawno temu w Ameryce w rezyserii Sergio Leone (1984).
Okres ten odznacza sie progresywnymi tendencjami kina gangsterskiego i prébg
kumulacji osiggnie¢ “czarnej serii” lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych.
O specyficznym ksztatcie tego dzieta decyduje reorientacja uprzednich kliszy
gatunkowych i wprowadzenie w innowacyjny styl opowiadania ztozony
z meandrow narracyjnych. Swojg oryginalnos¢ film ten zawdziecza sugestywnosci
zdje¢ Tonino Delli Colli i nostalgicznej muzyce Ennio Morricone otwierajgcej drogi
retrospekcji. Skrocona dziewieddziesieciominutowa wersja filmu powstata
w wyniku ingerencji producentow w porzgdek chronologiczny, czego efektem byta
nieprzychylna recepcja publicznosci na Festiwalu w Cannes i zostata uznana za
najwieksze fiasko roku. Chcgc uratowal sytuacje powstato niestawne
.amerykanskie ciecie” dtugosci 147 minut ze wszystkimi scenami ponownie
uporzgdkowanymi w linearnej chronologii stworzone, celem unikniecia
nieporozumien i testowania zdolnosci widowni do rekonstrukcji Sciezek
narracyjnych?. Natomiast oryginalna wersja rezyserska, tzw. director’s cut trwajgca
229 minut spotkata sie z wielkim splendorem i opinig arcydzieta sztuki filmowe;j.
Przekraczajgc ramy gatunku kina gangsterskiego owa wersja dazyta do
przedstawienia w nowym Swietle uniwersalnych aspektéw spoteczenstwa
amerykanskiego czasow transformacji i prohibicji. W przekonaniu Marcina
Gizyckiego ,tematem filmu jest ,zdrada snu o Ameryce”, ktéry przynosili ze sobg
imigranci, a gtbwnym symbolem tej zdrady - pazerny i bezwzgledny Max, gangster
grany przez Jamesa Woodsa, [..] chodzito mu o wykreowanie wiasnej,
szerokoekranowej, onirycznej wizji Lower East Side”?. Ogdtem rzecz biorgc, Leone
skupia swojg uwage na pejzazu wielkomiejskim i ukazuje szeroki obraz Nowego
Yorku, zarébwno w sensie geograficznym, jak i historycznym. Pokazuje biedny
Lower East Side, bogate domostwa gangsterskich boséw na Long Island, a takze

' M. Hendrykowski, Film gangsterski, "Film" nr.8, Warszawa 1997, s. 110.

2 M. Gizycki, Wenders do domu! Europejskie filmy o Ameryce i ich recepcja w Stanach Zjednoczonych,
Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdarsk 2006, s. 58.

3 Ibidem, 186.
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skorumpowanych policjantéw, folklor dworcéw kolejowych i smutek prohibicji‘.
Natomiast  petna, autorska wersja Leone zostala  opowiedziana
niechronologicznie, w serii retrospekcji przenoszgcych widza na przemian
w wydarzenia z lat 1922, 1933 i 1968. W rezultacie wytania sie przed nami wielki,
wizyjny, epicki film, wystudiowany w kazdym ruchu i ujeciu, a zarazem
niejednoznaczny i peten niedopowiedzen. Mozna go ujg¢ za swoisty odwet
wioskiego rezysera, specjalisty of spaghetti westernéw, na amerykanskim
filmowym stereotypie gangstera Wtocha®. Paradoksalnie jednak, film ten twércy
Pewnego razu na Dzikim Zachodzie stylizowany na modte kina amerykanskiego
nigdy nie zostat dystrybuowany w swojej petnej, autorskiej wersji w kraju,
w ktérym go wyprodukowano®. Przyczynita sie do takiej recepcji tej europejskiej
wizji  spoteczenstwa amerykanskiego nadmierna fabularyzacja Swiata
przedstawionego, by przytoczy¢ stowa Alicji Helman, przypominajgca forme bajki
w ujeciu Wtadimira Proppa’. Film ten ,konotuje bajkowo$¢ lub stylizacje na
bajkowos¢” starajgc nam sie opowiedzie¢ pewng bajke, ktéra wydarzyta sie
.Kiedys” (,pewnego razu jest wskazaniem na czas mityczny, nie rzeczywisty)
w miejscu zwanym ,Ameryka”. Ameryka nie Stany Zjednoczone) jest takze nazwg
mitycznej krainy ,inng” ziemig, obiecang dla tych, ktérzy o niej marzg, nie
utozsamiajac jej z zgdnym konkretnym panstwem nie miejscem na mapie”®. Cho¢
w tej opowiesci miejsce akcji jest Scisle okreslone, podobnie jak czas, w ktorym sie
on odbywa, to sposdb narracji przybiera charakter powrotu do wspomnien
i minionych zdarzen. Zdaniem Todda MacCgowana takie narzedzia jak ,flashback
i flash forward byty podstawg kina od wczesnej epoki filmu mdwionego,
urzadzenia te tradycyjnie wystepowaty w ramach typowej chronologii.
Funkcjonowaty one jako wyraznie oznakowane obejscia wzdtuz linearnej, Sciezki
chronologicznej przesuwajgc sie ku przysztosci. Zamiast odwraca¢ poczucie
czasowego ruchu filmu, uzycie flashback'u i flash forward'u zmierzaty do
podkreslania czasowosci™. Sergio Leone odwotuje sie w tym filmie do trzech
okreséw Swiata przedstawionego: dojrzewania mtodego pokolenia w 1921 roku,

“ Ibidem.

> Ibidem, s. 223.

® Ibidem.

7 Patrz. W. Propp, Morfologia bajki, w Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne poswiecone historii i
krytyce literatury polskiej, ttum. Stanistaw Balbus 1968, nr. 59/4, s. 206 Morfologie ttumaczy tu
Propp jako: ,opis bajki wedtug jej czesci sktadowych, stosunkéw wzajemnych zachodzgcych
miedzy nimi oraz ich odniesien do catosci”.

& A. Helman, Film Gangsterski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990, s. 218.

°T. McGowan, Out of time. The desire in atemporal cinema, University of Minnesota Press,
Minneapolis & London 2011, s. 8.

149



Kamil Lipifiski: Meandry czasu w Dawno temu w Ameryce

podczas prohibicji w USA w 1933 roku, starosci w 1968 roku przedstawione
w réznorodnych konfiguracjach i stopniowo naswietla zagadke (puzzle) Swiata
przedstawionego jako specyficzny chwyt kina artystycznego.

W odréznieniu od konwencjonalnej typologii kina narracyjnego, Sergio
Leone postuguje sie zabiegiem niejednokrotnie stosowanym w swoich
wczesniejszych spaghetti-westernach polegajgcym w Dawno temu w Ameryce na
zamazywaniu podziatu opowiesci na poszczegbdlne watki w fabule. Ten podziat
stanowi zaproszenie i zarazem ,otwarcie” na intelektualng wspodtprace
zodbiorcg”[...] o te cudowng soczewke, ktorg Eco zwie ,metaforg
epistemologiczng”, a ktoéra sprawia, ze ,formy, jakie sztuka przybiera
w poszczegblnych epokach, odzwierciedlajg - poprzez analogie, metafore,
nadanie idei okresSlonego ksztattu - sposéb, w jaki nauka czy w kazdym razie
kultura umystowa danej epoki widzi otaczajgcg rzeczywisto$¢"'®. Warto tez
zauwazy¢, iz znamienng cechg filmu gangsterskiego jest polaryzacja portretéw
psychologicznych bohateréw najczesciej nacechowanych bgdz negatywnie, badz
pozytywnie, celem czeSciowego lub catkowitego ujednolicenia dobrych i ztych
charakterow. Przy tym ulega zakwestionowaniu rozdzwiek miedzy G-Menami
(cztonkami specjalnych oddziatéw policjantéw) a grupg gangsterdw. Te gatunkowe
podziaty mozna niemniej napotka¢ w postaci ztozonych postaw psychologicznych
obserwowanych w zachowaniu socjalisty Jamesa Conwaya O'Donnella
uciekajgcego sie ostatecznie w momencie grozy o pomoc do gangsterow.
Niejednoznaczng charakterystyke zarysowanych postaci przedstawiajg zwtaszcza
sceny namietnosci, oddania i przywigzania przeplatajgcych sie ze scenami mordu
z zimng krwig. Za znamienny auteur's touch Sergio Leone uchodzi ambiwalencja
ludzkiej natury ukazujgcej z dwdch punktow widzenia portrety psychologicznych
bohateréw. W ocenie Davida Bordwella stanowi on jedng z ,estetycznych strategii
kina artystycznego czerpigcg ze sztuk poczgtku XX wieku czynigcych opowies¢ lub
opowiadanie centralnym elementem kompozycji''. Subiektywne przezycia
wprowadzajg widza w nostalgiczne retrospekcje przypominajgce aspekty traktatu
egzystencjalnego jako opowiesci o transformacji kondycji ludzkiej. Ponadto Fredric
Jameson powiadat, ze ,wszystko w filmie zmdwito sie, aby zamazac bezposrednie
odniesienie do wspotczesnosci i umozliwi¢ odbior catosci jako dzieta
nostalgicznego - jako opowiesci rozgrywajgcej sie w nieokreslonej, wytesknionej

9 A, Gwozdz, Kultura-komunikacja-film. O tekscie filmowym. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992,
s. 126-127.
"' D. Bordwell, Narration in the Fiction Film, University of Winsconsin, Winsconsin 1985, s. 212.
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przesztodci, powiedzmy w wiecznych latach trzydziestych, poza historig"'?.
Podobnie jak w filmach amerykanskich z drugiej potowy lat 30. najbardziej istotna
jest przemiana bohatera, zarowno tego reprezentujgcego prawo, jak i tego
nalezgcego do Swiata zbrodni. Widzimy przy tym, w jaki sposéb owe transformacje
wytaniajg sie niezaleznie: jeden nurt kinematografii prezentuje nowy typ
policjanta, podczas gdy w innym - nowy typ gangstera. Pojawiajg sie w tym nurcie
filmy z pozytywnym agentem FBI, G-manem (Governement Man), uosobieniem
wszystkich policyjnych cnét'3. Otéz jak przekonywata Alicja Helman, ,twoércy
filmdéw kryminalnych mogli uczy¢ sie z nich analizy socjologicznej, wnikliwego
i wszechstronnego traktowania problematyki zbrodni, a wreszcie nowych
sposobdw poruszania wyobrazni widza"'4. Za zrédto inspiracji pochodzace wprost
z rzeczywistosci spotecznej tego okresu do rozwoju gatunku przyczynita sie wielka
prasa nieustannie donoszgca o dziatalnosci groznych band. Jego bujny rozwdj
u schytku lat dwudziestych i na poczatku trzydziestych ,usunagt w cien klasyczny
film  kryminalno-detektywistyczny z jego schematycznymi konwencjami
i charakterystykg bohateréw operujacych kontrastem czarni i bieli”’. Odchodzgc
stopniowo od kanondw i schematow kina gatunkéw w latach osiemdziesigtych,
europejska forma nieciggtosci, niedopowiedzen i ambiwalencji gtdbwnych postaci
uniewaznita konwencjonalne podziaty gatunkowe na role spoteczne gangstera i G-
Mana.

Nieciggtos¢ jako zasada narracyjna.

Posta¢ demiurga w finalnej ostatniej wersji odegrat rezyser
i wspotscenarzysta filmu Sergio Leone. Zrealizowat on obraz oparty na podstawie
powiesci “The Hoods” Harry'ego Grey'a nieuginajgcy sie pod ciezarem
gatunkowym i wytrzymujgcy trudy wymagajgcej formy trzy i pdét godzinnej
projekcji. Obraz ten nie tylko rozgrywa sie w ptaszczyznie budowania
charakterystyki istnienia gangu, lecz rowniez organizuje sie na podstawie projekcji
obrazéw pamieci Noodlesa. Podgzajgc Sladem klucza symboli, rozsuniecie klisz
gatunkowych przeksztatca zwarte opowiadanie w okreslong ciggto$¢ zdarzen
nieuporzgdkowang jednakze sekwencyjnie, lecz retrospekcyjnie. Preferowang

'2 F, Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, ttum. Przemystaw Czaplinski, w:
Postmodernizm. Antologia przyktaddw, red. Ryszard Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszynski,
Warszawa 2006, s. 200.

'3 A. Helman, Filmy kryminalne, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 19.
% Ibidem, s. 16.

'> Ibidem, s. 15.
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nieciggtos¢ narracji okresla nastepowanie epizodéw powigzanych ze sobg nie tyle
zasadg linearnosci, co podstawg zwigzkéw symbolicznych. Kategoria czasu sytuuje
sie w tym obrazie wytgcznie jako pewna konwencja podlegajgca zestawieniom
inscenizacji, w ktorej poszczegdlne watki niosg ze sobg o tyle sens, o ile ich
znaczenie wchodzi w relacje z catoscig fabuty. Dana sekwencja nie zawsze wynika
z nastepnego, jesli wezmiemy pod uwage relacje czasowg, lecz odnosi sie do
drugiego na zasadzie symbolicznego zawigzywania zdarzen, w wyniku czego
mozemy uzyskal petny obraz wydarzenia dopiero w kontekscie catego filmu.
Porzadek scen zachowuje rownolegle logike sensu wbrew logice chronologii. Ot6z
jak pisat Deleuze: ,Sens jest tym, co ksztattuje sie i ujawnia sie na powierzchni.
Nawet sama granica nie jest wcale oddzieleniem, lecz miejscem artykulacji, na
mocy ktorej sens wystepuje zarazem jako coS$, co przydarza sie ciatom, oraz cos,
co trwa w zdaniach [..] Podszywajgce podwojenie oznacza ciggtos¢ spodniej
i wierzchniej warstwy, to sztuka ustanawiania owej ciggtosci w taki sposob, ze
pojawiajgcy sie na powierzchni sens ulega rozpostarciu po obu stronach
jednoczesnie”®. W rezultacie owe warstwy czasu budujg strategiczng
dezorientacje na osi dzieto-odbiorca i rozwijajg obszar niedopowiedzien
w modusie opowiadania kina gangsterskiego. Nie dowiadujemy sie o nich wprost,
lecz pewne kwestie nalezy wydedukowad. Nie bez racji David Bordwell powiadat,
ze kino artystyczne cechuje ,zatajenie informacji lub natozenie fragmentéw
wymagajgcych pdzniejszego rozwiktania”’’. Ta nieciggtos¢ jest podstawowym
elementem tej narracji, poniewaz, jak powiada Andrzej Zalewski, ,na poziomie
reprezentowanego Swiata przeksztatcana jest w ciggtos¢ na tym poziomie, gdzie
determinowana jest reprezentacja, znaczy to, ze nie ma nieciggtej opowiesci,
jedynie opowiesci z réznymi typami ciggtosci’’®. Owa znamienna typologia
symboliczna kolejno wiec obejmuje zbrodnie, strzelanine, seks i gwatty ukazujgce
okreslony sposéb wprowadzania i waloryzacji zdarzen w kinie gangsterskim.
Natomiast wpisane wen zaburzenie linearnego toku opowiadania zdarzen wigzato
sie ze ztamaniem reguty jednoznacznosci i zrozumiatosci znamiennej dla kina stylu
zerowego. Sceny ilustrujgce rozlew krwi, uzycie broni palnej, otwierajg rozdziat
lektury przyporzadkowanej sensacji kryminalnej zdominowanej przez pewien
obszar obrazowania zjawisk adekwatny do kryminogennego systemu wartosci

'® G. Deleuze, Logika sensu, ttum. Grzegorz Wilczynski, Warszawa 2011, s. 283.

'7'D. Bordwell, Narration in Fiction Film, op. cit. s. 210.

'8 A, Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym filmie
postmodernistycznym, Warszawa, Instytut Kultury, 1998, s. 41 Cyt. za. K.Cohen, Film and Fiction,
New Haven 1979, s.81.
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i przekonan. Osig fabularng tego filmu jest dziatalno$¢ przestepcza gangu pod
przewodnictwem Maxa i Noodlesa. Te grupe przestepczg cechuje niezmiennie
w tym filmie pomystowos¢, nieustepliwos¢, ambicja oraz okrucienstwo, dzieki
ktérym odnosi ona sukcesy i pnie sie po drabinie przestepczej, finansowej oraz
spotecznej. Wartg odnotowania oznaka dziatalnosci przestepczej jest réwniez
solidarno$¢ wzgledem wspdlnych celéw, zaufanie uzyskane w akcji oraz
zawigzywane relacje miedzyludzkie obejmujgce wspolne mitosci, inicjacje, tudziez
rozczarowania w tej samej kategorii. Obiektem decydujgcym o przynaleznosci do
konwencji gatunkowej jest zas stylistyka realizmu odwotujgca sie do rzeczywistych
kontekstow istniejgcych w danym miejscu i w danym czasie. Owo opowiadanie
przedstawia fabute odpowiednio nakreslong w nawigzaniu do lat dwudziestych,
trzydziestych i sze$cdziesigtych XX. w Nowym Jorku. Kazdy z tych okreséw
charakteryzuje pewne ikony specyficzne dla okreslonego czasu, specyfike mody
i architektury, a takze przynalezno$s¢ danych oséb do okresSlonych klas
spotecznych np. grup gangsterskich. Z perspektywy czasu mozna zobaczy¢, w jaki
sposob kontekst historyczny lat dwudziestych i trzydziestych i szesédziesigtych
uosabia nietypowg petle narracyjng dla kina gangsterskiego, wykraczajgcg poza
powielane klisze gatunkowe.

Drogi introspekcji

Kontrapunktem dla budowanej rzeczywistosci kina gangsterskim jest
indywidualna stylizacja ukazujgca wage poszczegolnych scen. Waznym rezultatem
przeplatania sie retrospekcji z narracjg prowadzong w poszczegoélnych okresach
czasu jest w tym filmie artykulacja Srodkow poetyzujgcych narracje. Owa struktura
opowiadania nieograniczona do konstrukcji zorganizowanej wedle schematu
przyczynowo-skutkowego w racjonalnym uktadzie nastepowania wigze ze sobg
relacyjnie elementy postrzegane pod wzgledem ich wspétbieznego stosunku
wynikania. Dana scena w tym filmie niekiedy nie wynika z nastepnego, lecz
w temporalnej kolejnosci odwotuje sie do drugiego elementu opartego na
podstawie symbolicznego zawigzywania zdarzen. Catosciowy obraz opowiedzianej
historii podlega rekonstrukcji wykreowany na podstawie znajomosci kontekstu
petnej narracji filmowej. Achronologia zdarzen w Dawno temu w Ameryce wynika
zwymieszania trzech kategorii czasowych w obrebie ,czasu wewnetrznego”.
Odzwierciedla ona SciSle kreacje Swiata wewnetrznego Noodelsa. Jest ona
odbiciem jego meandréw pamieci tych Swiadomych i tych podswiadomych.
Narracja umozliwia niejako osadzenie w subiektywnosci bohatera. Otéz wedtug
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Gillesa Deleuze’a SciSle z obrazem -wspomnieniem wigze sie obraz ,wnetrza”,
nierozerwalnie tgczacy nas z percepcjg. W ,Trzecim komentarzu do Bergsona”,
Deleuze powiada, ze ,Zwigzek obrazu aktualnego z obrazem-wspomnieniem
pojawia sie w retrospekgcji. Jest to wtasnie taki obwdd zamkniety, ktéry przechodzi
od terazniejszosci ku przesztosci i pdzniej doprowadza do terazniejszosci’’.
W rezultacie muzyczne tematy nakreslone przez Ennio Morricone ,przychodzg do
filmu, kiedy kamera patrzy oczyma bohatera”. Owa narracja przedstawia, w jaki
sposob akcja jest przefiltrowana przez Swiadomos¢ postaci, bezposrednio przez
to, w jaki sposéb wptywa na te Swiadomos¢ unikajgc dystansu, ktory pocigga
niezmiennie narracje retrospekcyjng do pierwszej osoby™'. W tej historii
lejtmotywem jest dZwiek fletu wprowadzony przez Ennio Morricone. Poprzedza on
i wielokrotnie dopetnia poszczegblne znaczenia scen przyjmujgc postac swoistych
obrazéw pamieci wyrazajgcych przyjazn tgczgcg cztonkdédw gangu. U podstaw tej
konstrukgji narracyjnej lezy z kolei muzyczny wzorzec kompozycji opery. Barbara
Kosecka sugerowata, iz owa organizacja muzyczna zawiera temat zaréwno
.W uwerturze (zdarzenia do wyjazdu Noodlesa z Nowego Yorku), jak i w pieciu
aktach ilustrujgcych kolejno staros$¢, dziecinstwo, przemoc, seks (trzy kolejne
retrospektywy) i wtadze (spotkanie Baileya)”??. Dodajmy, jak powiada David
Bordwell, iz éw dystans czasowy pomiedzy historie i instancje narracyjng nie
pocigga zadnego dystansu modalnego pomiedzy historia i opowiadaniem:
zadnego ubytku, zadnego ostabienia iluzji mimetycznej. Jest ona ekstremalng
mediacjg, i jednoczesnie odznacza sie natychmiastowoscig. Zas ekstaza
wspomnienia jest by¢ moze symbolem?3. Stad tez wykorzystane w tym filmie
poszczegodlne chwyty narracyjne mozna interpretowac jako ,wehikut czasu”, jak
mawiat Edgar Morin, czego wyrazistg ilustracjg jest telefon bedacy punktem
ogniskowym w opowiadaniu Noodlesa. Ten chwyt polega za$ na desynchronizacji
dZwieku i obrazu. Odgtos dzwonienia telefonu docierajgcy zen nieprzerwanie
w czterech scenach pod rzad okresla osrodek dZzwieku niezaleznie dziatajgcy od
przemykajgcych sekwencji obrazéw. Donos na przyjaciot zamiast uchronic ich od
Smierci, skazuje ich, jak sadzi, na bezwzgledne rozstrzelanie podczas préby
okradzenia banku federalnego. Incydent ten niesie ze sobg konsekwentne
wygnanie Noodlesa i kres istnienia gangu. Jak powiadat przenikliwie Mircea Eliade

'° G. Deleuze, Kino. Obraz-ruch, Obraz-czas, ttum. Janusz Marganski, Wydawnictwo Stowo/Obraz
Terytoria, Gdansk 2007, s. 274.

2 |bidem, s. 45.

2" Ibidem, s. 189.

22 B, Kosecka, Dawno temu w Ameryce, "Film", 2001, nr.8, s. 110.

2 |bidem.
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wazng cechg istnienia czasu mitycznego jest natomiast to, ze ,gdy jedna epoka
konczy sie katastrofg, zaczyna sie nowa, kierowana przez ,nowych ludzi"?.
Okazuje sie przy tym w finale, iz Max walnie przyczynit sie na rozkaz syndykatu do
zabdjstwa swoich przyjaciéti pozorowat jednoczesnie swojg Smierc¢. Nastepnie za$s
pod zmienionym nazwiskiem rozpoczat nowe zycie w dostatku i luksusie
z Deborah, ktéra urodzita mu syna. Obserwujemy réwniez w klimaksie, iz owo
niekonwencjonalne akcentowanie zdarzen dookre$la stopniowy proces
rozszyfrowywania znaczen wszystkich warstw fabularnych.

Chcgc przeanalizowac nieciggty charakter opowiadania zauwazmy, iz
wydobywajg sie zeh stopniowo poszczegdlne elementy fabuty, na podstawie
ktérych mozna wyjasni¢ sens catej historii i odnie$¢ sie do tego, co w danym
momencie wiemy, i co widzimy a co sie z tym wigze definiuje ogniska fabuty.
Odnies¢ mozna wrazenie, jak pisat Andrzej Gwoézdz, iz: ,czytanie tekstu
narracyjnego jest czytaniem w mozaice ekranu, jest konstruowaniem presupozycji
semantycznych opartych na wiedzy tekstowej. Przy czym tekst narracyjny nie jest
w zadnym wypadku jakgkolwiek sumg, jakimkolwiek ,Sciggnieciem” tekstow
w nowg cato$¢ (na ksztatt montazu intelektualnego Eisensteina), ale stanowi
tekstualnie wyzsze wcielenie tekstow ikonicznych (co, rzecz jasna, nie ma nic
wspolnego z hierarchig w znaczeniu lingwistycznym)”2°.,

Za wyrazisty przyktad ekspresji nostalgii i ilustracje artystycznego modusu
narracji mozna w tym filmie spowolnienie akgcji (Smier¢ najmtodszego z chtopcéw
gangu) lub akcenty zogniskowane na sprawach pozornie nieistotnych dla rozwoju
zdarzen, waznych jednak z punktu widzenia bohatera, np. na zblizeniach na
ciastku ze sliwkg. Obrazowanie to przyjmuje postac poststrukturalistycznego kino-
pisma (ciné-écriture), jakie wedle Marie Claire Ropars - Wuilleumier, miato postuzy¢
do tego, aby zapewni¢ wglad w filmowg rzeczywistos¢ po to, aby ujawnic
hieroglificzng tendencje filmu artystycznego do ,wytaniania trybow
narracyjnych”®. W autorskim ujeciu Leone powtarzane elementy domagajg sie
zjednoczenia dzieki ,autorskim” chwytom pozwalajgcym na wprowadzenie
nieciggtych rozwigzan narracyjnych. Jak powiadat Gérard Génette, kazda
prezentowana wizja w fabule moze mie¢ mocno manipulacyjny efekt.
W szczegolnosci fokalizacja okresla zwigzek pomiedzy wizjg, tym, co widzi, i tym,

24 M. Eliade, Traktat o historii religii. ttum. Jan Wierusz-Kowalski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1966,
s. 209.

% A. Gwézdz, Kultura-komunikacja-film. O tekscie filmowym, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992,
s, 94.

%6 D, Bordwell, Narration in the Fiction Film, op.cit. s. 211.
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co jest widziane. Nalezy zauwazy¢, iz ,w opowiadaniu literackim najczesciej to, co
widzimy, jest konsekwencjg tego, co wiemy, a narrator nie musi wspominac o tym,
co sie widzi, lecz dla czytelnika wazne jest tylko to, jakg wiedze uzyskuje w trakcie
opowiadania”?’. Odwrotnie bywa czestokro¢ w przypadku analizy filmowej lub
innych zrédet wizualnych, poniewaz to, co widzimy, Swiadczy o naszej wiedzy
w zakresie rozstrzygniec fabularnych.

O przynaleznosci tego obrazu do gatunku kina gangsterskiego Swiadczy
ikonografia. Choc film ten ukazuje pejzaze Nowego Yorku, zadne z nich nie zostato
zrealizowane w tym miescie, lecz w wiekszosci w Rzymie, w przewazajgcej mierze
zas$ w studiu Cinecitta. Tym, co okresla ten film, jak pisat Marcin Gizycki, jest
»0gladanie historycznej przesztosci przez pryzmat potocznych wyobrazen
i stereotypow o niej, podczas gdy ona sama pozostaje na zawsze poza naszym
zasiegiem"?®, Ta opowiadanie filmowe w szczegdlnej mierze zawdziecza specyfike
swoich zdjec¢ i fotograficzng precyzje Tonino Delli Colli. To jemu udato sie
wykreowac nieskazitelng warstwe estetyczng na podstawie budowania progresji
wrazen estetycznych. Rezultat ten powstaje zatem na skutek ptynnego
przechodzenia od zblizen do planu ukazujgc niepowtarzalng wartosc
manipulowania Swiatem przedstawionym. Natomiast to wyodrebnienie
znaczacych motywdw ze Swiata przedstawionego naznacza mitycznym
zabarwieniem. Za pretekst do przechodzenia miedzy sekwencjami czasowymi
moze postuzy¢ zrodtowy szczegdt okreslany mianem okienko, przez ktore
dokonuje sie retrospekcja ujmujgcg tanczgcg bohaterke Deborah jako obiekt
wojerystycznej obserwacji i westchniern Noodlesa. Powracamy do tych wspomnien
kiedy to stary Noodles spoglada przez szpare w $cianie, to, jak powiadat Fredric
Jameson, ,nastepuje zerwanie ciggtosci czasowej, odczucie terazniejszosci
poteznieje, staje sie dominujgco zywe i konkretno-zmystowe?°. Owo spojrzenie
zas$ interpretujemy jako punctum opisywane przez Rolanda Barthesa jako
specyficzne, detaliczne wyostrzenie elementu, ,rysowanie przedmiotu za
posdrednictwem pryzmatu”, wywotujgce silne wrazenie na widzu3C. Jak przypomina
Andrzej Zalewski, Peter Brunette i David Wills przeformutowujg Barthowskie
punctum jako to, co ,przedziera sie przez wymogi zatozonego, bezposredniego
systemu sygnifikacji, angazujgc pozgdanie i widzgcy podmiot. Naktuwa ono to, co

7). Aumont, M. Marie, Analiza filmu, thum. Maria Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011, s. 203.

28 F, Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, op. cit. s. 201,

2 |bidem. s. 205.

30 R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. Jan Trznadel, Warszawa 1996, s. 179.
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nazywamy znaczgcg powierzchnig i narusza przestrzen reprezentacji”31. Dodajmy
tez, iz ten zarysowany element kulminujgcy uwage mozna interpretowac ,miejsce
pekniecia, rozstepu, gdzie dokonuje sie naruszenie spdjnej (ale tylko pozornie)
narracji fabularnej hollywoodzkiego kina klasycznego oraz jego pochodnych”2,
W momencie za$ patrzenia na ten punkt dokonuje sie wejScie w przestrzen
retrospekcji oscylujgcej miedzy tym, co zamierzchte inostalgiczne i tym, co
terazniejsze i naznaczone tajemnica.

Nieco inng wyrazistg ilustracjg powrotu do przesziosci jest scena
przedstawiajgca w retrospekcji obraz chtopcéw, przysztych, jak zobaczymy,
zatozycieli gangu widzianych na tle mostu Golden Gate w Nowym Yorku. W tym
Swietle zarysowana scena przedstawia nostalgiczny powrot do minionych chwil
szczesScia, mtodosci i braterskosci. Owg scene ukazang w zwolnieniu Bordwell
okresla mianem retardacji, ,konstrukcjg kroku na schodach”, jaka miataby
postuzy¢ na opisanie sytuacji, gdzie ,narracyjny tekst jest w mniejszym stopniu
windg, lecz spiralng klatkg schodowg"33. Zabieg ten odwleka odstanianie pewnych
pozycji w informacji fabuty, natomiast jego ,odwleczenie wyrdznia sie najostrzej
w wyréznionych fragmentach34. Owa scena symbolizuje sposéb, w jaki
nieprzemijajgca wiez miedzy nimi trwa niezmiennie pomimo uptywu lat. Choc
zdaniem Marcina Gizyckiego obraz Nowego Yorku wykreowany przez Leone
i Tonino Del Colli jest daleki od realizmu Nowego Yorku lat 30., to niewatpliwie
spetnia cechy filmu nostalgicznego jako obrazu oferujgcego pewng wizje
historycznej fabularyzacji.

Cho¢ w ujeciu narracyjnym stykamy sie z odwotaniem do okreslonych
wydarzen ulokowanych w czasie, ich relacyjnos¢ i znaczenie wykracza poza o$
diachronii. Continuum sensu historii przedstawiamy zas jako gtdwng zasade
rozwoju zdarzen. Owym przeskokom w czasie towarzyszy drugi modus narracji
uformowany na podstawie wiezi zawigzywanej pomiedzy gtownymi bohaterami,
przede wszystkim zas miedzy Noodlesem a Maxem i Noodlesem i Deborah.
Czasowa narracja sytuuje sie w tej narracji wytgcznie jako pewna konwencja
podlegajgca zestawieniom inscenizacji opartej na zasadzie dramaturgicznej
gtoszacej, iz ,poszczegdlne watki utozone sg w ten sposob, by ujawni¢ sens
wrelacji z catoscig fabuly">. W tej narracji poszczegélne motywy ulegajg

31 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym filmie
postmodernistycznym, op. cit. s. 138.

32 |bidem.

3 D. Bordwell, Narration in the Fiction Film, op. cit., s. 38.

3 Ibidem, s. 56.

% A. Helman, Film gangsterski, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1990, s. 218.
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przypomnieniu i powracajg w kolejnych odstonach uktadanki, gdzie przybierajg
jednoczes$nie symboliczne znaczenie. O tym decyduje achronologiczny modus
opowiadania przedstawiony przez Sergio Leone, w ktorym wytania sie intrygujgca
i uzmystawiajgca logika rozwoju akcji oparta na wprowadzeniu motywow
przewodnich uruchamiajgcych okreslone retrospekcje w réznorodnych punktach
czasu. Gilles Deleuze w ,Czwartym komentarzu do Bergsona” okresla taki uktad
narracyjny mianem ,architektury pamieci”, jaka ,objasnia ona albo rozwija
wspotistniejgce poziomy przesztosci” [...] i ,nastepuje zniesienie centrum albo
ustalonego punktu”® Zas powracajgcym motywem, jaki wytania sie w kolejnych
czeSciach utworu jest ztoty zegar, o ktory Max z Noodlesem toczyli spér na
poczatku swojej znajomosci. Kiedy to ponownie trafia w ich rece w réznych
sytuacjach, wydaje sie stanowi¢ istotny punkt w czasie, jaki odmierza uptyw
kluczowych momentéw w relacjach obu bohaterédw poczawszy od momentu
zawigzywania przyjazni, po powrot w szczycie gangsterskiej dziatalnosci az do
momentu catkowitego rozbratu w momencie gdy, Noodles zwracat sie do Maxa
per Mr. Baliey. Cofniecie sie w czasie i nostalgicznie przedstawiana periodycznosg,
poniewaz, jak przekonuje Mircea Eliade, ,0znacza przede wszystkim nieustanne
korzystanie z czasu mitycznego uobecnionego. Wszystkie ryty charakteryzujg sie
tym, ze dokonujg sie teraz, w okreslonej chwili. Czas byt Swiadkiem wydarzenia
bedgcego przedmiotem wspomnienia i odtwarzanego przez ryt, jest uobecniony,
.przed-stawiony:, na nowo ,usta/no/wiony, choc¢by nie wiadomo jak dawno owo
wydarzenie miato miejsce®’. Nalezy zauwazy¢, iz symboliczny charakter
kieszonkowego zegarka pojawia sie w narracji fabularnej w momentach
weztowych, kiedy to odmierza symboliczny koniec poczgwszy od 1921 roku az
1968, gdy po raz ostatni sie spotkali w Biurze Mr Baileya. Wreszcie za$ istotng
ilustracjg klamry kompozycyjnej jest bar z opium, w ktérym niejako Noodlesa
pochtania sie medytacjach, a nastepnie ucieka przed syndykatem znikajgc
ostatecznie na trzydziesci piec lat bez pieniedzy umieszczonych w walizce, ktérej
zawarto$¢ zostata uprzednio skradziona. Nastepnie powracamy do poczgtku
filmu, gdy rozpoczynamy od walizki, do ktorej Noodles trafia po otrzymaniu
tajemniczego listu z kluczykiem do skrytki. Po wielu latach ostatecznie w skrzynki
odnajduje pienigdze, lecz te pienigdze zostaty mu dane pod warunkiem dokonania
morderstwa, o czym w koncowych scenach dowiaduje sie od Mr. Baileya.
Znalezione pienigdze prowadzg go do nie tyle do spetnienia i satysfakcji, lecz

% G. Deleuze Kino. Obraz-ruch. Obraz-czas, op. cit. s. 329.
7M. Eliade, Traktat o historii religii, op. cit., s. 386.

158



Kamil Lipiiiski: Meandry czasu w Dawno temu w Ameryce

wywotujgc jego ciekawos¢, aby wyjasnic¢ historie, jaka spowodowata, iz uciekt
i skazat sie na wygnanie. Meandry czasu w tym filmie mozna interpretowac jako
ilustracje przeksztatcen pamieci, powracajgcych wspomnien uktadajgcych sie
.W czas cykliczny, w wieczny powrot, [...] dowodzi przede wszystkim pragnienia
i nadziei periodycznej regeneracji czasu minionego, historii”®. Cyklicznie
powracajgcym symbolem finiszujgcym historie jest liczba trzydziesci pie¢, jaka
wytania sie na przejezdzajgcej ciezarowce przed Noodlesem po wyjsciu ze
spotkania z Mr. Baileyem. Symbolizuje ta scena trzydziesci piec¢ lat na wygnaniu,
gdy to Deborah i Max rozwijali swoje kariery. Zblizenie na odjezdzajgcg Smieciarke
niszczacg Smieci sugeruje stracone nadzieje, utracone wspomnienia,
przenicowane uczucia w wirze odjezdzajgcej ciezarowki i symbolizujgc utrate
mitosci kochanej kobiety i zaufania, jakim darzyt najlepszego przyjaciela.
Niniejsze opowiadanie w wersji rezyserskiej Dawno temu w Ameryce, choc
wpisane w kino gatunkdéw, przetamuje zastane klisze i zapewnia wglad w narracje
opowiadanych zdarzeh i poszczegdlnych watkdédw nakreslonych w modusie
przypominania po zawitych drogach sjuzetu. O ich niebagatelnym znaczeniu
Swiadczy fakt, jak sugerowat Andrzej Gwdézdz, iz wytaniajg sie przed nami, ,rzecz
jasna, réznego typu retro-futoro- i introspekcje, a takze rodzaju innego rodzaju
przerwy w ciggtosci narracji, cho¢ ewidentnie naruszajg linearng procesualnos¢
filmowego dyskursu, nie majg w istocie wiekszego wptywu na jego spojnosc
semantyczng, jak tylko ich wprowadzenie w zastany moment przebiegu dokonuje
sie zgodnie z proponowanym przez dyskurs kodem narracyjnym™°. Nalezy dodag,
iz owo retrospekcyjne ujecie narracji zaproponowane przez Leone oscyluje miedzy
estetykg kina Mervyna Le Roya, Williama Wellmana i Howarda Hawksa z lat 30.
A wizjg autorskg opartg dekonstrukcji struktur gatunkowych lat 80., za
posrednictwem ktorej odzwierciedla on nostalgie za Swiatem minionym. Unikalny
uktad sekwencji przedstawiony w tym filmie przedstawia, w jaki sposdb kino
gangsterskie jako gatunek nominalnie zrodzony w Stanach Zjednoczonych moze
odznaczac europejskg predylekcje wtoskiej ekipy filmowej do zerwania z czasem
realistycznym i przejsciem niejako w czas nieciggty uruchomiany za
posrednictwem  wyszukanych S$rodkédw wyrazu i form narracji. Aby
przeformutowad konwencje kina gangsterskiego Leone zaakcentowat zdarzenia
widziane z subiektywnej perspektywy, poddajgc tym samym w watpliwos¢ zasady
przezroczystosci formalnej w kinie gangsterskim. Owo autorskie spojrzenie

3 |bidem, s. 400.
39 A. Gwbzdz, Kultura-komunikacja-film. O tekscie filmowym. op. cit, s.122.
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kierowato sie ku nakre$leniu w nowym Swietle wartosci ponadjednostkowych,
ponadczasowych, ponadlokalnych, jakie ulegajg rewizji pod wptywem czasu. Te
wersje rezyserskg wyrdznia ponownie zaaranzowana tendencja do postuzenia sie
subiektywnymi chwytami retrospekcji zaczerpnietymi z rozwigzan art-
house'owskich zrealizowanych niezaleznie od presji komercyjnej wywieranej przez
producentéw i dystrybutorow. Pomimo wszystko, obraz ten przewrotnie
przyczynit sie do rozwiniecia samego gatunku kina gangsterskiego i wytyczyt dla
niego nowe perspektywy twérczej ekspansiji.
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