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Abstract:

Artykut skupia sie na przedstawieniu najwazniejszych koncepcji naukowych,
spotecznych i kulturowych, ktére podkreslajg znaczenie obrazéw, zwiaszcza
fotografii, w zyciu cztowieka, oraz ich specyfike. Przedstawiono znaczenie fotografii
jako dokumentu, dzieta sztuki, materiatu naukowo-badawczego. Poruszono
kwestie sity przekazu dokumentédw wizualnych, w tym fotografii, sposéb ich
organizacji oraz to, ze fotografia rejestruje rzeczywisto$¢ niezwykle precyzyjnie.
Opisano historie fotografii w kontekscie rozwoju nowych metod badawczych w
nauce. Przedstawiono zasady komunikacji fotograficznej, psychologiczne i
filozoficzne czynniki sktaniajgce ludzi do uwieczniania rzeczywistosci, w ktérej zyja.

Stowa kluczowe: fotografia, interpretacja fotografii, fotografia jako metoda
badawcza, komunikacja fotograficzna

Abstract: Photo communication. Interpretation of photography

The article focuses on presenting the most important scientific, social and
cultural ideas emphasizing the significance of images, especially photographs, in
human life, as well as their specificity. The meaning of a photograph as a
document, work of art. and scientific research material was presented. The matter
of visual document message strength was addressed, including photographs, as
well as the manner of organizing them and the fact that photography records
reality in an extremely detailed way, the history of photography was described in
the context of the development of new research methods in science. The idea of
the principles of photographic communication, psychological and philosophic
factors making people record the reality they live in.

Keywords: Photography, Interpretation of Photography, History of
Photography, Photography As A Research Method, Photographic Communication
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Malarz i zarazem fotograf Charles Negre w potowie XIX wieku wprowadzit
rozréznienie miedzy sztukg a fotografig. Podkreslit walory artystyczne i mozliwosci
plastyczne, jakie daje nowe narzedzie do uprawiania sztuki - aparat fotograficzny.
Przypomniat malarski charakter fotografii, pominiety w imie fascynacji naukowa
fotografig dokumentalng. Fotografia bazowata na dawnych technikach
artystycznych. Korzystata z dobrodziejstw kompozycji obrazu, unikania
znieksztatcen rzeczywistosci, waloréw artystycznych, takich jak: sSwiatto, kolor,
kontrast, faktura, Swiattocienn. Fascynowata sie geometrig, rytmem, dynamikg
wizualnosci, byta jak kameleon, jej wieloaspektowos¢ i wielotematycznosc
pozwalaty na wybor tematu, ktory miata przedstawiac.

Wartosci estetyczne fotografii zmieniaty sie, poczawszy od pokazywania
prawdy (bez wzgledu na jej rozumienie) do wyimaginowanych, malarskich
kompozycji pejzazowych. Z jednej strony, miata by¢ precyzyjna (szczegdtowa),
przydatna w pracy architekta, konserwatora zabytkow czy rzezbiarza. Z drugiej
strony, miata by¢ Srodkiem wyrazu, formg przekazu plastycznego. Eugéne
Delacroix, francuski malarz, twierdzit, ze fotografia wrecz oslepia obiektywizmem;
paradoksalnie jej wada jest tez jej zaleta'. Ogrom przekazywanych odbiorcy
bodzcéw wizualnych w fotografii artystycznej powodowat rozne jej interpretacje i
odczytania. A zatem to nie szczegdtowosS¢ obrazu jest wyznacznikiem fotografii
artystycznej. Co wiecej, stosowano optyczne techniki rozmazywania obrazu w
kontrolowany sposoéb, tak by tworzy¢ fotografie charakterystyczne, rézne od
dokumentalnych. Kalotypisci? i piktorialisci® celowo w swoich pracach pokazywali
nieostros¢. Fotografia artystyczna miata by¢ z zatozenia przeciwienstwem
fotografii dokumentalnej. Dodatkowo, celowo tez zaczeto tamad zasady

' A. Roulie, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspétczesng. Przet. O. Hedemann. Krakéw
2007, s.91.

2 Artysci fotografowie uzywajgcy pierwszej negatywowej techniki fotograficznej, zwanej takze
talbotypig od nazwiska wynalazcy - Williama Foxa Talbota. Stosowano jg na przetomie lat 40/50.
XIX wieku. Polegata na naswietlaniu papieru pokrytego sSwiattoczutymi halogenkami srebra w
aparacie, a nastepnie wywotywanie go tak, by powstaty obraz utajony stat sie widocznym. Ideg
stosowania tej techniki byto uzycie negatywu wzorcowego do uzyskania pozytywow (odbitek).
Papierowy negatyw mozna byto wywotac i uzyskac nieskoriczong liczbe papierowych odbitek. Z
czasem, przy niskich kosztach, metoda ta stata sie sita napedowa rozwoju fotografii. G.
Gorczynski, Fotografia piktorialna i kalotypia [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.korex.net.pl/artukuly_o_fotografii/fotografia_ piktorialna.pdf, s. 2.

3 Piktorializm to nurt w fotografii eksponujgcym indywidualny wptyw tworcy na ostateczny odbidr
kazdej odbitki. Piktorialistom chodzito o przekroczenie stereotypowej fotografii mechanicznej,
duplikowalnej reprodukcji rzeczywistosci, a wskazanie na pierwiastek indywidualnosci,
niepowtarzalnosci dzieta fotograficznego [online:]
http://www.korex.net.pl/artukuly_o_fotografii/fotografia_piktorialna.pdf, s.12.

163



Kamil Stepien: Komunikacja fotograficzna. Interpretacja fotografii

kompozycyjne tworzonych prac, tak by stworzyé nowg konwencje. W 1860 roku
Henri de La Blanchére w ksigzce L'Art du photographe pisat. ,Mniej precyzji, a wiecej
efektu; mniej szczegdtow, ale za to wiecej uje¢ z lotu ptaka; mniej schematéw
i wykresdw, a wiecej malarstwa; mniej maszyny, wiecej sztuki™.

Efekt obrazu malarskiego miat ukryty przekaz, pewnego rodzaju gtebie
plastyczng. Dokument fotograficzny wykazywat cechy egalitarne. Zaréwno
pierwszy, jak i drugi typ fotografii trzeba byto odszyfrowywaé, poddawad
interpretacji, jednak zrdznym rezultatem. Ten sztywny podziat fotografii na
Lartystyczne” i ,dokumentalne” powoli zanikat. Po Il wojnie swiatowej powszechne
stato sie uzywanie zabiegéw artystycznych charakterystycznych dla fotografii-
sztuki, np. manipulacje zwigzane z gtebig ostrosci obrazu (jedne elementy byty
ostre i wyrazne, inne rozmyte), aby jednoznacznie oddziela¢ temat fotografii od jej
kontekstu. Innymi stowy, chodzito
o wskazanie na rzeczy i obiekty wazne, w odrdznieniu od tta fotograficznego.
Stosowano takze dtugie badz ultrakrétkie czasy naswietlania zdje¢, ktore byty
potrzebne do zarejestrowania ruchu w fotografiach sportowych czy wojennych.
Natomiast dtugie czasy otwarcia migawki byly niezbedne do zarejestrowania
zjawisk przyrodniczych, zdje¢ nocnych czy obserwacji ruchéw gwiazd. Cechy
dokumentu i sztuki doskonale sie uzupetniaty, tworzgc nowy kierunek w fotografii
- sztuke dokumentalng. Zasadniczym celem tego podejscia byto przedstawianie
rzeczy takimi, jakie byty w rzeczywistosci, ale przy wykorzystaniu nowych Srodkow
i technik fotograficznych. Dla przyktadu, portretowano ludzi w inscenizowanych
wnetrzach badz atelier fotograficznym. Mozna twierdzi¢, ze byt to (cho¢ czeSciowo)
zaplanowany dokument. Fotograf wiedziat, co i jak chciat przekazac¢ - w sposoéb
artystyczny (plastyczny) pokazujgc prawde o rzeczywistosci. Reprezentantami tego
nurtu sg np.: niemiecki portrecista August Sander, Amerykanin Walker Evans czy
wspomniany juz Francuz Henri Cartier-Bresson. Zdjecia Sandera mdwig ,same za
siebie”, nie potrzebujg komentarza uzupetniajgcego. Sg jakby idealnymi
przedstawieniami, typologiczng mapg zawoddw Owczesnych XX-wiecznych
Niemiec. Fotografie te sg czescig nigdy nieukornczonego projektu Sandera, ktéry
zaktadat sfotografowanie siedmiu grup (klas spotecznych) i pokazanie ich cech
charakterystycznych (sposob ubioru, narzedzia pracy, wyglad modela). Autor
chciat uwieczni¢ wizerunki, poczgwszy od bezdomnych, przez robotnikow,

“H. de La Blanchere, L'Art du photographe, za: A. Roulie, Fotografia. Miedzy dokumentem a
sztukg wspotczesna. Przet. O. Hedemann. Krakéw 2007, s. 92.
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rzemies$Inikéw, lekarzy, artystow, az po klase polityczng’. Jego fotografie cechuje
artystyczna kompozycja i oswietlenie. Zdjecia sg proste a pozujgcy modele,
umieszczeni w swoich naturalnych miejscach pracy, patrzg bezposrednio w
obiektyw.

IIl. 1. August Sander, Murarz, Cukiernik, Strycharz (pracownik cegielni). Antlitz Der Zeit/Face of the Time: August
Sander, Katalog wystawy z 1992 roku Vancouver. Zrédto: [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny
w WWW: http://presentationhousegallery.org/exhibition/august-sander-antlitz-der-zeitface-of-time.

Podobnie na swiat patrzyt Walker Evans, ktéry w swoich pracach w bardzo
prosty technicznie sposob ukazywat zycie amerykanskiej prowincji przetomu lat
20/30. XX wieku. Positkowat sie naturalnym, miekkim (delikatnym) oswietleniem i

> A. Sander, Biographical Facts [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://celeb
true.com/content/ august-sander.html.
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matg gtebig ostrosci obiektywdw. Jego najstynniejsze fotografie powstaty przy
wspotpracy z redakcjg czasopisma ,Fortune” i miaty byc ilustracjami do artykutu o
sytuacji farmeréw na terenach potudniowych Stanéw Zjednoczonych®, Docelowo
jednak zostaty wykorzystane w ksigzce Let Us Now Praise Famous Men’.

Il. 2. Allie Mae Burroughs,
Burroughs, (head-and-
front), 1935. ,Pictures of the
Alabama cotton sharecroppe”.

portret.Walker Evans, Allie Mae
shoulders portrait, facing
house and family of an

Oy~ 1388 0,

Zrédfo: Library of Congress [online] [dostep:

15.04.2016]. Dostepny w WWW: https.//www.loc.gov/item/00651773.

® W. Evans. Timeline of Art History, The Metropolitan Museum of Art [online] [dostep: 15.04.2016].
Dostepny

w WWW: http://www.metmuseum.org/toah/hd/evan/hd_evan.htm.

’]. Agee, Walker Evans, Let Us Now Praise Famous Men, Boston 1941[online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.unisa.edu.au/global/eass/hri/let%20us%20now%20praise%20fammen.pdf.
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BUD FIELDS AND HIS FAMILY AT HOME

II. 3. Walker Evans, Bud Fields i jego rodzina w domu, zdjecie pozowane. Bud Fields and his family at home (Family members
posed, sitting in bedroom), 1935. ,Pictures of the house and family of an Alabama cotton sharecropper”. Zrédto: Library
of Congress [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
https://cdn.loc.gov/service/pnp/cph/3g00000/3g04000/3g04800/3g04898v.jpg

Prace zaréwno Sandera, jak i Evansa mozemy nazwac artystyczng fotografig
dokumentalng. Nalezy zwréci¢ uwage, ze artystyczna fotografia dokumentalna
i pozowane portrety oséb nie sg jedynymi przyktadami fotografii jako do sztuki.
Niemiecki fotograf, Karl Blossfeldt, zajmowat sie tworzeniem zdje¢ martwej natury,
a przede wszystkim skupiat sie na formach roslinnych (il. 4).
W swoich pracach dostrzegat nieoczywiste i czesto pomijane struktury roslinne,
wykorzystujgc do tego powiekszenia fotograficzne. Jego fotografie sg technicznie
perfekcyjne, a zastosowane neutralne tto i zblizenia poszczegdlnych elementow
roslinnych pozwalajg na dostrzezenie rzeczy na co dzieh niewidocznych.
Odmiennosc tego typu fotografii od powszechnych zdje¢ dokumentalnych polega
na stworzeniu (wykreowaniu) nieodkrytego dotgd Swiata makrofotografii®

& Rodzaj sztuki fotograficznej, ktora wykorzystuje skale odwzorowania 1:1. Pokazuje obiekty

w naturalnych rozmiarach badz powiekszeniach. Efekt optyczny powiekszenia uzyskuje sie m.in.
za pomocg soczewek powiekszajgcych nakrecanych na obiektyw aparatu fotograficznego,
specjalnych obiektywdw powiekszajgcych, a do ekstremalnie duzych powiekszen uzywa sie
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artystycznej roslin. Niektérzy krytycy dostrzegali w ujeciach Blossfeldta
niespotykane dotad formy plastyczne, podziwiajgc zblizenia pospolitych roslin.
Interesujgce jest, ze fotograf nie ingerowat w to, jak wyglagdajg obiekty.

Fotografowat rosliny takimi, jakie sa.

Il. 4. Karl Blossfeldt, Acanthus and Scabious, [Akant i drakiew]. Trzydziesci trzy odbitki stykbw® zmontowane na tekturze o
wymiarach 50 x 65,5 cm. Autor sfotografowat zasuszone rosliny i utozyt je kompozycyjnie tworzac kolaz fotograficzny.
Zrédto: H. Murata, Material Forms in Nature: The Photographs of Karl Blossfeldt [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w
WWW: http://www.moma.org/interactives/objectphoto/assets/essays/Murata.pdf, s. 5.

Podobnie artystyczny wyraz w swoich pracach uzyskiwat Albert Renger-
Patzsch. Jego fotografie pokazujg przedmioty codziennego uzytku, a takze
przestrzen wielkomiejskg w nietypowy sposéb (il.5). Autor Swiadomie
manipulowat perspektywg, szukat w obrazie plastyki: rytmow i kontrastéow, uzywat
Swiattocienia. W swoich pracach skupiat sie na pokazywaniu zblizen budynkoéw,
instalacji przemystowych, maszyn, produktéw. Jego prace sg obiektywne, ostre,
petne detali, charakterystyczne dla fotografii naukowej, ale jednakowoz posiadajg
cechy fotografii artystycznej. Sg pierwowzorem obecnie znanych zdjec
reklamowych i produktowych.

mikroskopu. Wtedy moéwimy juz o mikrofotografii. Fotografia makro charakteryzuje sie niezwyktg
szczego6towoscig, a takze matg gtebig ostrosci - tylko czes¢ kadru jest ,,ostra” i wyrazna. Karl
Blossfeldt ustawiat ostros¢ na pierwszym planie, rozmazujac i tak neutralne (biate badz czarne)
to.

? Jest to rodzaj odbitki fotograficznej, uzyskiwanej w konsekwencji potozenia naswietlonej btony
fotograficznej bezposrednio na papier Swiattoczuty. ,Stownik jezyka polskiego [online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW: http://sjp.pl/styk%C3%B3wka. Charakteryzuje sie niewielkimi
rozmiarami. Jest traktowana jako odbitka testowa, bez wprowadzanego retuszu czy modyfikacji
w obrazie.
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Il. 5. Albert Ranger-Patzsch, Zelazne formy do produkcji obuwia (1), Zuraw w porcie w Lubec (2), Montowanie diabelskiego
miyna - rosyjskiej karuzeli (3) Oryginalne tytuty, od lewej: Biigeleisen fiir Schuhfabrikation. Fagus-Werk Benscheidt in Alfeld (1),
Kranreihe im Liibecker Hafen (2), Russische Schaukel wird montiert (3). W: C. Gelderloos, Simply Reproducing Reality: Brecht,
Benjamin, and Renger-Patzsch on Photography. Zrédto: ,German Studies Review”, nr 37/3, 2014 [online] [dostep:
15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.academia.edu/8659862/Simply Reproducing Reality Brecht Benjamin_and_Renger-Patzsch_on_Photography,
s. 566- 567.

Czym jest, a czym nie jest sztuka w kontekscie przedstawian wizualnych?
W multimedialnym, cyfrowym Swiecie zatraca sie poczucie ram strukturalnych,
ktore mogtyby zdefiniowa¢ w nowy sposéb dzieto sztuki. Postep technologiczny,
nowe formy wyrazu artystycznego powodujg powiekszanie sie przestrzeni
oddziatywania dzieta. ,Brak obrazu zastgpit tekst i komentarz rejestrujgcy mysl i
caty proces <<dziania sie>>, a stowo stato sie w gruncie rzeczy tym samym, czym
byto dzieto-obiekt"!?. Dzieto w przestrzeni odbioru ,przejmuje role twércy; to ono
rozdaje karty, cho¢ bez udziatu odbiorcy statoby sie bezbronne i bezuzyteczne"!!.
Doswiadczenia estetyczne podczas obcowania ze sztukg dokonujg sie w
trojstronnym uktadzie: miedzy widzem - obrazem - i jego tworca. ,Ludzkie oko
traci ponadczasowe przywileje wtasnie wowczas, gdy jest obdarzone mnogoscia
urzadzen optycznych, ktorych zadaniem jest przykud jego spojrzenie do tysigca
nowych obrazéw. Fotografia staje sie w jednej chwili triumfem i grobem oka"!2.
Istotny jest fakt, ze recepcja sztuki nie jest przypisana tylko znawcom kultury

10 Karbowniczek, Obraz - fenomen kompromiséw, [W:] Obrazy i obrazowanie w dobie mediéw
elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 32.

" Ibidem, s. 35.

2 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, przet. ). Przezminski,
[W:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 296.
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wysokiej, ale wszystkim zainteresowanym. ,Obraz ma te sfere prywatnosci
i tajemnicy, ktérej nie ogarng i nie zawtaszczg zawodowi deszyfranci dziet: krytycy,
kuratorzy i teoretycy sztuki”!?.

Komunikacja fotograficzna

W jakim stopniu fotografia stanowi ,wierny” zapis rzeczywistosci, a w jakim
pozawala na zabieg skomponowania Swiata w kadrze? Czy obraz fotograficzny jest
modelowym przyktadem kopii rzeczywistosci, czy moze jej interpretacjg? ,Mozna
by zaryzykowac stwierdzenie, ze w istocie mamy tu do czynienia z jednorodng
rzeczywistoscig (obrazowg) i réwnie jednorodnym procesem (poznaniem
obrazowym)"!4. Opatrzenie!> sie Swiata realnego (zastanej rzeczywistosci) moze
przyczynic sie do wrazenia zatarcia sie perspektywy dla tego co na co dzien jest dla
nas wizualne. Prawdopodobnie uzyskamy wieksze skupienie uwagi, kiedy dodamy
atrakcyjny wizualnie bodziec wzrokowy. ,Obrazy nie naktaniajg oka do pospiechu,
lecz do chwilowego spoczynku i uczestnictwa w radosci ich objawienia”!é. ,Obrazy
wymagajg ,,chocby chwilowego uchylenia parametru czasu [...] oderwania sie tak
od sekwencyjnosci zdarzen, jak i od sekwencyjnosci narzucanej przez jezyk"!’.
Pozwalajg patrze¢ na rzeczywisto$¢ tak, jak - mutatis mutandis - pilot
nowoczesnego mysliwca. Przez przednig szybe widzi on rzeczywisto$¢ na
zewnatrz, ale spoglada na nig przez przezierny ekran - HUD (Head Up Display), na
ktérym jednoczesnie mozna wyswietli¢ uktad celowniczy!8.Wspdtczesnego
uzytkownika réwniez interesuje to, co wzbogacone, urozmaicone i powigzane z
informacjami niewizualnymi (np. tekstowymi, kontekstowymi). W takim
poszerzonym srodowisku zachodzg procesy komunikowania, jak i komunikowania

'3]. Karbowniczek, op. cit., s. 36.

% M. Kociuba, Poznanie obrazowe i jego wtasnosci, [W:] Obrazy i obrazowanie w dobie mediow
elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 11.

!> Opatrzenie powoduje, z jednej strony, powstawanie schematow wizualnych,
charakterystycznych dla danych kultur czy cywilizacji, a z drugiej, obojetnos¢ wizualng na
okreslony typ obrazéw. Reagujemy z r6zng uwaga i intensywnoscig na okreslone bodzce
wizualne. Jedne przyciggajg nasza uwage bardziej, drugie mniej. Niektdre stajg sie codziennoscia.
Bodziec, ktéry jest atrakcyjnie wizualny, zostaje zapamietany i chcemy go powtérnie ogladac.
Uwarunkowane jest to czeSciowo przez sposob prezentacji tresci obrazowych oraz zdolnosci
percepcyjne widza. Przyktadami mogg by¢ rézne reakcje odbiorcédw na obrazy, w ktérych
dominuja okres$lone barwy, pojawiajg sie bohaterowie okreslonej ptci, ksztatty, przedmioty.
18], Campbell, Mityczny obraz, przet. A. Przybystawski, T. K. Sieczkowski, oprac. R. Reszke,
Warszawa 2004, s. 9.

7 M. Kociuba, Poznanie obrazowe..., s. 15.

'8 Ibidem, s. 13.
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sie!?, takze z wykorzystaniem obrazéw, do pokazywania tresci za pomocg medium,
na przyktad fotografii. Komponowanie obrazu celem jego zarejestrowania badz
odtworzenia zwigzane jest ze strukturg plastyczng i semantykg przekazu.
Podstawowg kwestig w wielokrotnych kodowaniach i odkodowywaniach obrazéw
jest sposob ich odczytu, od lewej do prawej, z gbry na dét. Bardzo czesto nawet dla
wprawionego oka prawdziwe znaczenie przekazu wizualnego jest przez autoréow
pracy ukryte. Dlatego tez kompozycja obrazu na ztozonym poziomie dekodowania
moze byc¢ sekwencyjna: wznoszgca i opadajgca. Wzrok widza faluje, szukajgc
.Zaczepien wizualnych” w obrazie. Zaletg takiego nielinearnego odczytywania
obrazu jest wielowgtkowos$¢, cho¢ pojawia sie niebezpieczeristwo odczytan
chaotycznych.

taczenie elementéw wizualnych i wedrowanie wzrokiem za nimi powoduje

ciekawsze doznania wizualne, a co wiecej, takze mnogos¢ potgczonych ze sobg
odczytan. ,Kazdy z obrazéw postrzegamy nie tylko w kontekscie nastepstwa
podyktowanego kolejami zycia, w kontekScie obrazu bezposrednio
poprzedzajgcego inastepujgcego, ale rowniez w kontekScie wizerunku
znajdujgcego sie obok?". Zbidr obrazéw przedstawiajgcy jakas jedng idee, z rézng
narracjg,
w roézny sposob, spajajacy elementy obrazu na réznych poziomach i wymiarach
mozna okresli¢ mianem poliikonicznosci. Bardzo czesto przy organizowaniu
wystaw fotograficznych korzysta sie z tej zasady. Obrazy utozone w jedng, spojng
catoS¢ sg zwarte semantycznie. Fotografie mogg uzupetnia¢ sie wzajemnie
znaczeniami. Przez swojg unikatowos$¢ wrecz ,domagajg sie” zastanowienia,
zrozumienia, opisania iinterpretacji. Mozna zatem stwierdzi¢, ze poszerzenie
wiedzy z dziedzin wizualnych mozliwe jest dzieki stosowaniu réznych podejsc¢
badawczych przy badaniu konkretnych dziet.

W mysl teorii fotogenicznego widzenia Raoula Hausmanna miedzy
Swiadomym patrzeniem a technikg rejestracji powstaje uwarunkowany
historycznie artefakt. Obserwator i urzgdzenie optyczne majg mozliwosc
uczestniczenia w sytuacji, w ktérej dokonane zostaje utrwalenie rzeczywistosci na
btonie Swiattoczutej. W akcie komunikowania czegos komus$ ,,aparat nie moze by¢
zatem zredukowany ani do technologicznego, ani dyskursywnego obiektu,
pozostaje bowiem amalgamatem tekstowej figury i mechanicznego

"YW, Pisarek, Wstep do nauki o komunikowaniu. Warszawa 2008, s.14.
20 Ibidem, s. 16.
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zastosowania”!. Oko ludzkie widzi. Aparat fotograficzny rejestruje to, co widzi
ludzkie oko. Matoobrazkowy aparat fotograficzny, wyposazony
w standardowy obiektyw, widzi tyle, co ludzkie oko - nie znieksztatca pola i kata
widzenia (horyzontu). Wedtug Hausmanna Photo-Auge [Foto-Oko] widzi i dostrzega
otaczajgcy nas Swiat. Ludzkie zaangazowanie w komunikowanie wizualne tgczy sie
z percepcjg i postrzeganiem bodzcéw. Jak stwierdza autor: ,widzenie znacznie
wykracza poza poziom fizjologicznej pracy naszych organéw™?2. Jest zwigzane z
dyscypling, nieustannym skupieniem i doswiadczaniem wizualnosci. Co wiecej,
poprawne widzenie w odniesieniu do fizjologii ludzkiego ciata zalezne jest od
prawidtowej percepcji Swiatta (barw), czyli czeSciowo od predyspozycji do tolerang;i
witaminy A lub D*. Fotografia jest usytuowana miedzy technologig a sztukg, ma
spetniac role edukacyjng, poznawczg; ma zosta¢ namacalnym dowodem tego, co
juz mineto. Raoul Hausmann poprzez fotografie umiejscawia , cztowieka w Swiecie
[gdyz ma] odegrac historyczng role w edukacji ludzkiej Swiadomosci, a tym samym
doprowadzi¢ do transformacji spotecznej percepcji"**. Fotograf powinien ,widzie¢
- i wiedzie¢, co sie widzi, co jest powodem widzenia”. Bardzo wazne jest
wykazanie relacji pomiedzy konstruowaniem obrazu a percepcjg i fizjologig
ludzkiego widzenia. Autor twierdzi, ze istotna jest samoswiadomos¢ rejestracji
obrazu przez aparat fotograficzny. Nie chodzi tutaj o obstuge aparatu, ale o
zrozumienie zasad rzgdzgcych optykg wptywajgcg na ksztatt tworzonego obrazu.
Zasadnicza roznica w postrzeganiu Swiata przez aparat fotograficzny i ludzkie oko
sprowadza sie do tego, ze cztowiek postrzega rzeczywistos¢ poprzez serie
punktow, z zachowaniem ostrosci i gtebi widzenia, aparat zas, przez celownik
optyczny obejmuje wycinek rzeczywistosci, odréznia wyrazne plany, segmentuje
Swiat na obiekty. Ludzkie widzenie jest ,plastyczne”, tzn. tgczy cechy poznania
obrazowego ze Swiadomoscia.

Patrzgc przez pryzmat dzisiejszych czaséw, fotografia nowoczesna odrywa
sie od tradycyjnego, materialnego (analogowego) nosnika zyskujg na szybkosci jej
stworzenia, przestania, obejrzenia (wrecz migniecia). ,Obraz fotograficzny
reprezentujgcy wizualne fakty, dany sam w sobie jako powstajgcy autonomicznie,
pozbawiony jest Swiadomosci nieodzownie dopetniajgcej fizjologiczny poziom

21D, kuczak, Sfotografowac widzenie. Wokd# teorii Raoula Hausmanna, [W:] Obrazy i obrazowanie
w dobie medidw elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 59.

22 |bidem, s. 60.

2 Witamina D poprawia odbiér bodzcéw o dominujgcym kolorze niebieskim.

24D, kuczak, op. cit., s. 61.

% Ibidem.
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percepcji ludzkiego oka"?¢. R6znica pomiedzy percepcjg i apercepcja?’ polega na
tym, ze ta pierwsza dotyczy fizycznych reakcji ludzkiego oka na bodziec
zewnetrzny, natomiast apercepcja odnosi sie do sfery Swiadomej uwagi, skupienia
i wolnej woli wyboru tego, na co i jak patrzymy. Owo spostrzeganie zmusza widza
do ¢wiczenia swojego refleksu wizualnego, bowiem, jak zauwaza Dorota tuczak,
,Obraz fotograficzny staje sie efektem uporczywego ¢wiczenia zdolnosci ludzkiego
widzenia"?. Poruszane kwestie sprowadzajg sie do wspolnego mianownika,
ktérym jest Swiadomos¢ wizualna. Polega ona na wyzbyciu sie myslenia
konwencjami, stereotypami i schematami. Takie myslenie ociera sie o filozofie
wizualnos$ci, ktéra, aby jg praktykowad, musi oczysci¢ umyst fotografujgcego
z dodatkowych (niepotrzebnych) bodzcéw. Podobnie problem ten analizuje
wybitny polski malarz i teoretyk sztuki Wtadystaw Strzeminski, ktéry w swojej
definicji teorii widzenia twierdzi, ze teoria ta bazuje na swiadomosci widzenia,
bedacej wypadkowg pomiedzy myslg a widzeniem biologicznym. Odbiér doznan
wzrokowych wedtug Strzeminskiego ma stanowi¢ wyzwolenie widzianego
przedmiotu za pomocg perspektywy geometrycznej w jednym spojrzeniu.
Dekonstruujgc tak powstatg wizualng perspektywe filozoficzng, nalezy przytoczyc
okolicznosci, w ktérych widz oglagdat przedmiot. Autor rozrdznia takie atrybuty, jak:
~punkt spojrzenia, odlegtos¢, kat nachylenia, [...] okreslenie spojrzenia, jakim go
ogladamy”®. Nie nalezy jej kreowad, ale pokazywac jg taka, jaka jest, tak by dgzy¢
do poznania prawdy. Jak pisat Strzeminski, sposdb konstruowania perspektywy
zbieznej Jjest przeniesieniem
z filozofii w zakres widzenia - zasadniczego przeciwienstwa pomiedzy jednostkg
poznajacy
a poznawanym Swiatem, pomiedzy podmiotem a przedmiotem, jest
stwierdzeniem ich przeciwstawnosci i odrebnosci”?. Z jednej strony, istnieje
jednos¢ oka i ciata, z drugiej zas, przeciwstawia sie ona postrzeganiu uzbrojonemu
w instrument optyczny. Fotografia pozwala takze na szersze zrozumienie zjawisk
barwnych i Swietlnych stuzgcych percepcji rzeczywistosci.

Nowy nurt w fotografii wigze sie z nurtem New Vision, gdzie kluczowe jest
odejscie od konwencji przedstawiania Swiata za pomocg perspektywy i zasad

% Ibidem.

27y acinskie ad-percipere oznacza spostrzegac, kierowa¢ wtasng wola i uwagg podczas
doswiadczania rzeczywistosci.

2D, kuczak, op. cit., s. 62.

29 W. Strzeminski, Teoria widzenia, [W:] W. Strzeminski, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2006, s.
195.

30 Ibidem, s.197.
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tworzenia obrazu wywodzacych sie z malarstwa. Istotne jest tzw. famanie zasad
kompozycji i poddanie sie technologicznej witadzy oka obiektywu aparatu
fotograficznego. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze aparat staje sie
rejestratorem wydarzen na pierwszy rzut oka niezauwazonych w chwili obserwacji
i fotografowania. Chodzi tutaj o przekraczanie ograniczen ludzkiej percepcji i
Swiadomosci wizualnej (rozwigzywanie wizualnych zagadek). Rozwdj technologii
fotograficznej pozwala rejestrowac obraz o zasiegu fal widma Swiatta biatego
niewidzialnych dla ludzkiego oka. Przyktadem moze tu byc rejestracja obrazu
rentgenowskiego bgdz obrazu w podczerwieni. W New Vision sam proces
fotografowania staje sie wazniejszy od Swiadomej konstrukcji kompozycyjnej
obrazu. Nie mozna méwic tutaj o przypadkowosci tworzenia obrazu, ale raczej
0 sposobie tworzenia nowego spojrzenia na rzeczywistos¢, ktéra nie jest ,ubrana”
w konwencjonalne normy. Tak powstaty obraz rzeczywistosci staje sie sposobem
na analize rzeczywistosci rozumianej jako konglomerat gry Swiatta i cienia

Obraz fotograficzny jest zjawiskiem majgcym znaczenie symboliczne. Jako
przedstawienie wizualne wykonane ludzkg rekg i przy uzyciu instrumentu
(aparatu) staje sie medium komunikacyjnym. W klasycznej filozofii Ernst Cassier
przedstawia cztowieka jako animal symbolicum, ktéry przez codzienng praktyke
zyciowg angazuje sie w odkrywanie i ttumaczenie symboli napotkanych za pomocg
stéw?!, Podobnego zdania jest Hans-Georg Gadamer, ktéry twierdzi, ze cztowiek
utozsamiony z symbolami nie pozostaje zdystansowany i bierny, ale stara sie
wykaza¢ swojg tozsamos¢ na tle wspdlnoty, w ktérej zyje’2. Wychodzac od stowa,
przez symbolike, kultura niejako zatoczyta koto. Antropologia za pomocg
komunikacji werbalnej wytworzyta wiele symboli przyjetych w kulturze, te z kolei
przez analize tresci znakow wracajg z powrotem do obrazu. Zatem stowo wywodzi
sie z obrazu i obraz ze stowa. Jedno zalezy od drugiego, ale tez wzajemnie sie
uzupetniajg. Ztg praktykg bedzie postawienie znaku rownosci pomiedzy stowem a
obrazem. Niezasadne bedzie takze wykazywanie co w odbiorze kultury jest
wazniejsze: czy stowo, czy obraz. Ludzkie budowanie systemu znaczen i odniesien
bazuje bowiem i na jednym, i na drugim. Wspoétczesna antropologia obrazu,
reprezentowana przez Georgesa Didi-Hubermana czy Hansa Beltinga jest daleka
od uznawania stowa za medium doskonalsze niz obraz. Belting zauwaza granice
teorii poznania obrazowego, wskazuje na arbitralny i abstrakcyjny charakter
okreslonych znakéw jezykowych?3. Podobnie Huberman, przeciwstawiajgc sie

31 E. Cassier, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury. Warszawa, 1977, s. 252- 253.
3 H. G. Gadamer, Aktualnosc piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, Warszawa 1993, s. 31.
$3H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie ttum. M. Bryl, Warszawa 2007, s. 17- 18.
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antropologii klasycznej, wskazuje na czystosc jezyka i jego formy nieobcigzone
dodatkowg materig zmystowg**. Obraz stanowit takze co$ w rodzaju zaklecia,
obiektu rytualnego, dobrej wrézby. Jego tworzenie zalezato od sposobu poznania,
kreacji czy ekspresji otaczajgcego Swiata. Stat sie narzedziem propagandy,
.zamkniety w kosSciotach i patacach moznych stat sie narzedziem narzucania
Swiatopogladu warstwom nieposiadajgcym przez warstwy posiadajgce wtasnosc
rozumiang jako kapitat">.

Medium fotografii w przestrzeni kultury utworzyto skuteczne narzedzie do
ksztattowania ludzkiego myslenia. System obrazow dostosowuje sie do jednostki
ludzkiej, poniewaz pokazuje to, co widz chce zobaczyC. Sita przekazu wizualnego
(potagczona z przekazem medialnym) bezposrednio wptywa na jego myslenie,
ustawia w odpowiednim miejscu i czasie w kulturze. Proces generowania obrazow,
a takze praktyki wynikajgce z postawy obcowania z nimi odpowiadajg
poszczegolnym grupom spotecznym, w ktorych wystepujg. W przypadku fotografii
powstaje bardzo silny kod przedstawien mentalnych, emocjonalnych,
perswazyjnych potgczonych aspektem wizualnym. Czesto odczytujemy fotografie
mechanicznie, wrecz nawykowo, a realnie ich sfera odbiorczosci tagczy sie takze z
tym, co poza kadrem - interpretacjg. Fizjologia patrzenia uzupetniona o filozofie
patrzenia tworzy nowg jakos¢ doznan wzrokowych, tych Swiadomych.
Konstrukcyjna rola obrazu we wspoétczesnej antropologii sprowadza sie do
unaocznionej i zarejestrowanej prawdy, w ktorg wierzy widz. Wspdtczesny obraz
stara sie ,uwies¢ odbiorce, [...] poniewaz to, co realne, nie miesci sie w zadnych
kategoriach, w ktorych staramy sie je zamkng¢, neguje istnienie jednej jedynej,
prawdziwej wiedzy o nas samych i o Swiecie”%. Nowy obraz i jego masowe
reprodukowanie, a w przestrzeni cyfrowego Swiata kopiowanie, powoduje zero-
jedynkowe, logiczne i matematyczne postrzeganie rzeczywistosci. Swiat wizualny
musi dac sie odkodowac juz nie tylko ludzkiemu umystowi, ale takze maszynie
(komputerowi). Ludzie pragng zmierzy¢ rzeczywisto$¢ przedstawiong, dlatego tez
.fotografia [...] stata sie rekojmig rzeczywistosci i rekojmig wytgcznosci jej
znaczenia™’.

Wyjatkowos¢ fotografii polega na tym, ze formy obrazowania stanowig
uzupetnienie innych form komunikacji - stowa mowionego, a takze tego

3 E. Cassier, op.cit., s. 252- 253. s. 20.

%A, kukaszewicz, Ku nowemu obrazowi swiata. Obraz cyfrowy - dynamiczna percepcja
doswiadczenia?, [W:] Obrazy i obrazowanie w dobie medidéw elektronicznych red. V. Sajkiewicz,
Katowice 2010, s. 68.

% Ibidem, s. 72.

37 Ibidem, s. 73.
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utrwalonego na nos$niku przez pismo i druk. Rzemiosto fotograficzne
zapoczatkowato  zmiane w  naszej kulturze dotyczacg dostepnosci
i mnogosci form reprodukowanych zdjeé. Obecnie sita przekazu i oddziatywania
obrazow (fotografii) samych na siebie w przestrzeni audiowizualnej i internetowe;j
jest konkurencyjna. Mozna moéwi¢ o tzw. kulturze obrazkowej, a w domenie
publicznej i sieciowej wrecz o kulcie obrazow. Jak pisze Maryla Hopfinger,
uksztattowanie sie tego typu kultury sprzyja ,okreslonej preferencji w odbiorze,
koduje [informacje wizualng] na pewne tylko obszary oraz wymiary realnosci;
wywiera trwate skutki antropologiczne: wptywa na percepcje, ktérg jest funkcja
doswiadczania i wiedzy™®. Zasadne jest zatem usytuowanie kultury obrazkowej w
tzw. zwrocie ikonicznym albo zwrocie obrazowym. Dzisiejszg fotografie dostosowuje
sie do wymagan spoteczenstwa informacyjnego, ktére samo produkuje i
konsumuje obrazy fotograficzne. Odchodzi sie od odwiecznego zadania, jakie
powierzono fotografii - malowania Swiattem. Wspoétczesna fotografia okresla
tozsamos¢ fotografujgcego, jego sposdb bycia oraz postrzegania go
w spoteczenstwie, w ktorym zyje. Czy mozemy zatem mowic o kryzysie fotografii
jako obroncy prawdy?

Obecnie trudno jest tez mowi¢ o realizmie fotograficznym. Potoczna
definicja realizmu w obrazie dotyczy prawdy przekazywanej przez ten obraz.
Prawda bywa definiowana we wszystkich ptaszczyznach zycia ludzkiego. Czesto
jest potwierdzeniem uznanego powszechnie i spotecznie stanu rzeczy.
PrzeSwiadczenie spoteczne skierowane w kierunku obrazu ma na celu
pokwitowanie bgdz podstemplowanie prawdy takiej, jakg znamy. Z drugiej zas strony
to, co prawdziwe, jest realne. Wtadystaw Strzeminski w Teorii widzenia podejmuje
probe pokazania etapdw sztuki jako wyrazajgcych adekwatny sposéb widzenia,
odpowiedni dla okre$lonej grupy spotecznej w danym czasie. Ow sposéb widzenia
w tym kontekScie mozna okresli¢ jako stuszny, poprawny, a wiec realny i
prawdziwy.

Uwarunkowane spotecznie i kulturowo sposoby postrzegania bytéw
zalezaty rowniez od okreslonej konwencji wizualnej. Uczulano zatem widzéw, jak
majg patrze¢ na obraz. W przypadku fotografii starano sie pokonywad
ograniczenia wynikajgce z podobienstw wizualnych na rzecz wtasnej kreacji (wizji)
zarejestrowanego obrazu. Nie mozna ludzkiej percepcji przyrownac do schematu,
poniewaz doswiadczanie Swiata charakteryzuje rownoczesna multizmystowos¢, a

3M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjg a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowizualnosci i
percepcji. Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej. Warszawa 1997, s. 7.
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takze emocje. Kluczem w fotografii jest znalezienie punktu, sposobu, w ktérym
oddawana rzeczywistos¢ nie bedzie bazowad na kategoriach. Kazda fotografia
powinna posiadac ,drugie dno”, niedopisang historie, cos, co jg wyrdznia na tle
innych, a takze ,daje do myslenia”, zadumy.

W ujeciu historycznym, od tworzonego obrazu malarskiego nie oczekiwano
takiej doktadnosci, by reprezentowat on rzeczywistos¢. Fotografii analogowej z
kolei przypisywano archaicznosc¢ i stagnacje w samym jej przekazie. Dla kontrastu
pojawita sie fotografia cyfrowa, gdzie gtdwng role odgrywa aspekt technologiczny.
Szybkos¢, natychmiastowos¢ przekazu odrdznia jg od przeciggajgcych sie w czasie
procesOw wywotywania oraz utrwalania materiatu Swiattoczutego na btonie
filmowej i papierze fotograficznym. Jednakze fotografia tradycyjna posiada w
swojej specyfice co$ magicznego, niepowtarzalnego i nieosiggalnego dla
wspobtczesnej masowej fotografii cyfrowej. Robienie zdjec (rejestracja obrazu za
pomocg aparatu fotograficznego), wykonywanie ich obrébki fotochemicznej
nobilitowato zawdd fotografa do zawodu unikatowego, do ktoérego uprawiania
nalezato mie¢ odpowiednig wiedze i praktyke. Obecnie fotografia stata sie
.prostsza ~w  uzyciu”, zarbwno na  poziomie  amatorskim,  jak
i profesjonalnym. Jak pisze Susan Sontag, to ,nie klasyczna fotografia, ale
fotografia cyfrowa - rozpleniona i odcieta od podtoza, wydaje sie zatem spetniac
wizje usuwania okreslonych hierarchii i struktur narzucanych na rzeczywisto$¢™.
Przedstawiana rzeczywistos$¢ sprowadza sie do cyfrowej mapy ztozonej z milionéw
punkcikow (pikseli), ktérg generuje wspotczesna technika fotograficzna. Zapis
cyfrowy przez swojg innowacyjnos¢ odbywa sie przez punkt, sygnat 0-1, ktéry jest,
badZ go nie ma. Natomiast tradycyjna fotografia zapisuje (tworzy) obraz
ptaszczyznami, podobnie jak dzieje sie podczas pracy malarza. Istotne sg tutaj
nieuschematyzowane cechy, takie jak linie czy perspektywa. Odmienny sad
przedstawia wspomniana juz Sontag, ktdéra uwaza, ze obraz fotograficzny
komunikuje, ,mowi” w okreslony sposéb: albo przedstawia wszystko to, co
rzeczywiste, albo dostownie ,nic”, tworzgc wykreowang hiperrzeczywistos¢ przy
jednoczesnym negowaniu rzeczywistosci. Autorka wyraza sie o fotografii ,jako
technice zrédtowo surrealistycznej, ukazujgcej Swiat jako teatr, a ludzi jako aktorow
i aktorki tworzgce ich multiplikaty"4.

Teoretycy i filozofowie, z jednej strony, przedstawiali fotografie jako obecng
i zamknietg w jej ramach interpretacyjnych, z drugiej zas strony, wskazywali na jej

39S, Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 78.
0 Ibidem, s. 53.
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fragmentarycznosc¢: ,heteroglosja, wspotwystepowanie w jej wizualnym obszarze
réznych wartosci, [...] jej cyfrowe hybrydalne postaci i przepoczwarzenia odstaniajg
[pozornos¢ jej dialektyki]l. Pokazuje ona przedstawienia Swiata jako widoki,
wprowadzajgc niejako bocznymi drzwiami (od strony wizualnej, a nie werbalnej)
nowg postac epistemologii i nowy ksztatt podmiotu”!,

Klasyczna fotografia od wiekow budowata w cztowieku poczucie wartosci,
wzbogacanie wiedzy o Swiecie. Dzisiaj jej wspdtczesna cyfrowa odmiana poszerza
horyzonty doswiadczania zycia i myslenia. Wyksztatcona w ten sposéb praktyka
obrazowa swoim ksztattem i przeznaczeniem przypomina siec relacji i znaczen
wspotzaleznych od siebie.

Mowienie o obrazowaniu wymaga dystansu i co najwazniejsze ciggtych
redefinicji, patrzenia na ten sam problem z nowej (innej) perspektywy. Zasadnicza
zmiana polega na tym, ze fotografia tgczy sie ze sztukg, niejako jg dokumentujgc.
Lev Manovich jest zdania, ze jezykiem nowych mediéw stat sie kod binarny, a
komputer - Sci$lej technologia cyfrowa - narzedziem. Radykalizujgc, poddaje
materiat wizualny tym samym operacjom, zawsze uzywajgc tych samych polecen:
copy, cut, paste, search, transform, composite, filter*>. R6znice nie sg widoczne na
etapie generowania nowych wytwordw, lecz na poziomie ich prezentacji. Nie
chodzi tutaj o negowanie nowych mediow czy tez nowych wytwordéw sztuki
wizualnej. Nalezy pamieta¢, ze medialna postac sztuki nie moze by¢ oderwana od
jej nosnika. Jak twierdzi Manovich, nie mozna do konca zastapic estetyki fizycznych
mediow oddziatujgcych na nasze zmysty ,estetykg software'u”, czyli ,programow
organizujgcych ~ dane  (wizualne,  tekstowe, dzwiekowe informacje)
i sposoby uzywania tych danych przez odbiorce™. W nawigzaniu do fotografii
cyfrowej istotne jest oderwanie sie od myslenia formalnego i technologicznego
powigzanego z nosnikiem fizycznym. Medium decyduje o tym, co chciat przekazad
kreator przedstawienia wizualnego, w mysl znanego stwierdzenia Marshalla
McLuhana the medium is a message. Z drugiej zas$ strony, to artysta, przez wybranie
medium, decyduje, co i w jaki sposéb chce opowiedzied. Powstaje zatem pytanie,
czy fotografia cyfrowa tworzy sztuke cyfrowg, ktoéra charakteryzuje sie
wirtualnoscig, interaktywnoscig i modalnoscig? Obraz fotograficzny przestaje by¢
rozumiany jako reprezentacja rzeczywistosci. Watpliwosci sg uzasadnione
manipulacjg w obrazie (ingerowaniem w obraz), a takze produkcjg chociazby

41 ). Ranciére, Estetyka jako polityka, ttum. J. Kutyta,Warszawa 2007, s. 29- 30.

2|, Manovich, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 2012, s. 206.

“3L. Manovich, Post-Media Aesthetics [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w WWW:
http://www.alice.id.tue.nl/references/manovich-2005.pdf, s. 4.
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reklam. Fotografie stajg sie niezalezne, kolokwialnie mozna powiedzie¢, ze kreujg
zarébwno same siebie, jak i otaczajgcg je rzeczywistos¢, bezposrednio wptywajgc na
ludzkg egzystencje. Fotografia po czesci dzis$ zaciera realnosc.

W ujeciu filozoficznym reprezentowanym przez Jeana Baudrillarda obraz nie
imituje juz niczego, gdyz nie ma oryginalnego modelu, do ktérego by sie odnosit.
Wedtug autora, kultura i sztuka ewoluowaty przez trzy fazy obrazu. Pierwszg z nich
byto poréwnywanie obrazu do gtebszej rzeczywistosci, drugg przestanianie i
wynaturzanie rzeczywistosci, trzecia nie ma zwigzku z rzeczywistoscig* - sama dla
siebie jest simulacrum®. Przez dtugi czas to, co utrwalone na kliszy fotograficznej,
po prostu kiedys byto. W fotografii cyfrowej to, co jest pozornie rzeczywiste, zostato
wykreowane lub mogto by¢ wykreowane. Uzalezniamy sie od fotografii, zyjemy nig
i w niej. ,Obraz fotograficzny narzuca postrzegalng i uporczywg obecnos¢. Odbiera
nam ona Swiat, przywracajgc mu samoistnosc. Inaczej moéwigc, obiektywizuje go.
Oto pojawiajg sie ludzie, wystepuje [tu] okreSlony czas - Historia. Poniewaz wtasnie
to udato sie uchwycic¢ - pewien moment, cos, co juz mineto i nigdy sie nie powtorzy,
udato sie uchwyci¢ doczesnos¢ Swiata ludzi, mozliwos¢ fotografowania wywotata
sensacje. Dzieki fotografii przekonaliSmy sie po raz pierwszy bezposrednio, iz
przed nami zyli ludzie do nas podobni™®. Z tego przeswiadczenia wynika nurt tzw.
fotografii aloumowej (rodzinnej). Mozna powiedzie¢, ze wtasnie taka fotografia
oglagdana po latach przypomina nam obraz naszego dziecinstwa i relacji
rodzinnych. Istotna jest pamie¢ miejsca, oséb i czas, ktéry juz uptynat. ,Fascynacja,
ktérg budzi w nas fotografia jako swoiste memento mori, wigze sie takze z
rozbudzaniem sentymentalizmu™’. Z drugiej zas strony, ,to, ze fotografia ktamie,
jest dla mnie oczywistoscig, abecadtem. Dwie twarze fotografii - prawda i fatsz to
jej problem kluczowy"?. W tym ujeciu fotografia nie jest juz dokumentem, a
zmanipulowanym, spreparowanym wytworem ludzkich umiejetnosci®. Mozna bez
przeszkdd uzy¢ programu graficznego do wymazania, polepszenia obrazu. Ale
usuwajac badz edytujgc elementy obrazu, fatszujemy historie, tworzac fikcyjng
rzeczywistos¢, kreujgc specyficzny kod komunikacji.

4. Baudrillard, Precesja symulakréw, ttum. Tadeusz Komendant, [W:] Postmodermizm. Antologia
przektadu, red. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 177- 178.

“>Obraz, ktory jest symulacjg badz pozoruje albo tworzy rzeczywisto$¢, posiada atrybut magiczny.
Za: P. Zawojski, Jean Baudrillard i fotografia. ,Kultura Wspotczesna” 2008, nr 1.

46 E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego. Fenomenologiczna interpretacja fotogenicznosci, ttum.

M. Kalinowski, Gdansk 2006, s.13.

47S. Sontag, op. cit., s. 70.

8 Ibidem.

M. Slawska, Album o nieistniejgcym swiecie, [W1: Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia,
red. H. Kubicka, O.Taranek, Wroctaw 2009, s. 262.
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Aby Swiadomie dokonywa¢ odczytahh i interpretacji obrazdéw, nalezy
zapoznac sie
z pojeciem dyskursu. Zagadnienie to sprowadza sie do podstawowej grupy
stwierdzen, ,ktére nadajg strukture sposobowi mys$lenia o danej rzeczy oraz temu,
jak dziatamy, opierajgc sie na tym mysleniu™°. Mowigc o dyskursie w przypadku
przedstawienia wizualnego, zaktadamy zaistnienie wypadkowej ztozonej z obrazu,
wiedzy na temat kontekstu powstania tego obrazu i jezyka, ktérym mozna opisac
przedstawiony obraz. Warunkiem koniecznym w analizie dyskursu jest tworzenie
i nanoszenie znaczen wizualnych na oglagdane obrazy, w tym takze tych ukrytych.
Widz tgczy adnotacje tekstowe z innymi obrazami, ktére posrednio majg wptyw na
zrozumienie pierwowzoru. Owa wiedza wyrazona w okreslonym kontekscie
utatwia zauwazenie cech charakterystycznych przy odczytaniu wizualnym. Czes¢
przedstawien bedzie niejasnych albo tez specyficznie odebranych przez réznych
widzow na tym samym polu obserwacji wizualnej.

Ztozonos¢, a zarazem sprzecznosc¢ wystepujgca w metodzie analizy dyskursu
powoduje powstanie tzw. repertuaru interpretacyjnego. Jak pisze Potter, za Gillian Rose,
sq to mikrodyskursy, przypisane konkretnym relacjom spotecznym. Jest to cos w rodzaju
.Zespotu systematycznie ze sobq powigzanych kategorii, czesto uzywanych spéjnie
Z perspektywy zasad stylistyki i gramatyki (...) wokét jednej lub kilku gtéwnych
metafor™!. Tak zakorzenione dyskursy zwracajg uwage na same obrazy oraz ich
powiqzania intertekstualne.

Zadajgc sobie pytanie o ontologie obrazu, o to, czym jest obraz i jak tatwo
mozna manipulowac¢ zapisem fotograficznym, pojawia sie pewien rodzaj
niepokoju. Nasuwa sie pytanie, czy to, co jest cyfrowe, istniato (istnieje) w
rzeczywistosci? Wazng tutaj kwestig jest wzbogacanie odbioru przekazu
wizualnego o inne Srodki przekazu medialnego, ktére odbieramy pozostatymi
zmystami, nie tylko wzrokiem. Warto wyj$¢ poza ramy ischematy wizualnych
manipulacji, a nawet symulacji, i doswiadczy¢ interakcji wizualnosci ze Swiatem
dzwiekdéw, smakow, zapachdéw czy dotyku. To tak, jakby méwi¢ o mysleniu przez
widzenie, bgdZ o mys$leniu obrazem, z zastrzezeniem formuty multizmystowosci.
Przy czym gtéwng role odgrywa tutaj zmyst wzroku.

W dobie medidéw elektronicznych dynamiczne zmiany przestrzeni wizualnej
wskazujg na zjawisko migotania obrazu cyfrowego. Obraz cyfrowy peten jest
skalowalnych punktéw (pikseli), ktére umozliwiajg powiekszanie i pomniejszanie

0 G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badari nad wizualnoscig,
Warszawa 2010, s. 174.
> Ibidem, s.196.
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catego ekranu, w zaleznosci od interfejsu, w ktérym dany obraz funkcjonuje - od
telewizoréw HD po miniaturowe urzgdzenia mobilne mieszczgce sie w kieszeni -
powinien wyswietlac sie poprawnie, tzn. by¢ czytelny dla odbiorcy. Doswiadczamy
i uzywamy juz niejednego ekranu, a kilku komplementarnych jego wers;ji,
réznigcych sie formatem iwielkoscig. Czy w tej formie mozemy mowié¢ o
utrwalaniu obrazu? W istocie wyswietlany obraz, z technicznego punktu wiedzenia,
migocze (mruga) z okreslong czestotliwoscig. Henryk Waniek poréwnuje fotografie
do sekundy: ,wystarczy rzut oka, by rozwineli cate sekwencje i rozdziaty zdarzen.
Jakby to dziato sie przed chwilg lub wtasnie teraz. Dla wyobrazni, pamieci i
ciekawosci jest biletem wstepu na seans czasu nieprzemijajgcego™?. Techniczne
ujecie towarzyszyto medium fotografii od zawsze. Vilem Flusser pisat: ,jesli
przyjrzec sie blizej obrazom technicznym (wykonanym w odpowiedniej technice),
okazuje sie, ze nie sg one wcale obrazami, ale symptomami procesow chemicznych
lub elektronicznych. Fotografia ujawnia przed chemikiem reakcje, jakie wywotaty
specyficzne formy w specyficznych molekutach zwigzkéw srebra. Obraz telewizyjny
ujawnia przed fizykiem tory, po ktorych przebiegaty elektrony w lampie. Tak
czytane stanowig obrazy techniczne - obiektywne odbicia proceséw zachodzgcych
w uniwersum punktowym. Czynig one owe procesy widzialnymi”>3. Nieustanne
krgzenie informacji, w tym obrazéw, w przestrzeni WWW powoduje ich
nieskonczone kopiowanie, replikowanie i remiksowanie. Jak pisze Flusser, obrazy
.WYsSysajg z siebie wszystkie historie i tworzg wiecznie krgzgcg pamiec
spoteczenstwa™*. By uwolni¢ sie od takiego technologiczno-filozoficznego
obcowania z obrazami, trzeba odwotac sie do teorii gier, a Scislej mdwigc do
matematyki. Internauta, ktéry odczytuje obraz, dekoduje pewien schemat narracji,
uwidaczniajgcy sie w tym przedstawieniu wizualnym.

Kolejnym zagadnieniem pozostaje pewne podobienstwo odczytywania
obrazow cyfrowych do komunikacji hipertekstowej. Nielinearnos¢ odczytan,
okreslona liczbg skokow miedzy fragmentami tekstu powoduje, ze dekodowany
komunikat staje sie nieoczywisty. Kazdy uzytkownik subiektywnie wybiera Sciezke
odczytu informacji, budujgc w ten sposéb wiasng rzeczywistosé. ,Scisty zwigzek z
asocjacjg, czesto na poziomie podprogowym, wreszcie wymaog aktywnego udziatu
czytelnika-nawigatora®” umozliwiajg wielokrotnosc (réznych z zasady) odczytan.

52 H.Waniek, Finis Silesiae, Wroctaw 2003, s. 37.

>3 E. Wojtowicz, Agatha Appears and re-Appears - migotanie obrazu cyfrowego, [W:] Obrazy

i obrazowanie w dobie mediéw elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 170, za Vilem
Flusser, Ku uniwersum obrazéw technicznych.

>4 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, red. P. Zawojski, Katowice 2004, s. 30.

> E.Wéjtowicz, op. cit., s. 171.
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Wedtug tucji tawniczak, widza-uzytkownika mozna okresli¢ mianem interaktora.
.Sztuka interaktywna jest wymagajgca. Widz musi staé sie uzytkownikiem
<<(w)uzytko-wnikiem>>"¢, Przy doswiadczaniu obrazéw cyfrowych uwidacznia sie
aspekt ich trwatosci, nie tylko wznaczeniu stricte technologicznym, ale takze
kulturowym i spotecznym. W jaki sposob i co widz zapamieta, na jakie ,migoczgce”
obrazy zwrdci uwage?

O przektadzie intersemiotycznym, czyli transferze dokonujgcym sie
pomiedzy analogowymi (starymi) a cyfrowymi (nowymi) mediami, pisze Andrzej
GwoOzdz. Autor nakresla sSrodowisko, w ktorym dochodzi do owego transferu, jako
mozliwie najbardziej zaawansowane technologicznie. Sam proces przekazu
odbywa sie na poziomie kodu, ,ktory starzeje sie i wymaga <<tatania>> [...] lub jest
zwigzany z <<czasem rzeczywistym>> technologii">’. Efektywnos$¢ odbioru dzieta,
oprécz aspektu czysto technologicznego, zalezy takze od powtdrzen i odwotan w
odczytywaniu kolejnych warstw znaczeniowych fotografii w stosunku do jej
wiernosci wzgledem oryginatu, ktory reprezentuje. Obraz fotograficzny przestaje
byc juz autonomiczny, przede wszystkim
w warstwie znaczeniowej. ,Potencjat obrazéw interaktywnych mozna dostrzec
w cigglym procesie ich przetwarzania, ktére niekiedy dotyczy takze powrotu ze
sfery mediéw elektronicznych do tradycyjnego malarstwa. Reprezentacja obrazu
przenika sie z jego symulacjg. Konsekwencjg tej tezy jest stwierdzenie, ze obraz
staje sie fotokodem - nie ma juz znaczenia estetycznego, ale prowadzi do
niewizualnego komunikatu”?. W konsekwencji trzeba rozwazy¢ tzw. impuls
narracyjny, ktéry jako pierwszy daje wglad w dany dokument, a takze wptywa na
jego interpretacje. Istotne bedzie tutaj odwotanie do materialnej strony fotografii,
a takze rozumienie jej jako dokumentu i jednostki archiwalnej. Natomiast
artystyczna warstwa przekazu nie ma tu znaczenia. Dominujgcy jest impuls
odwotujgcy sie  do rozumienia fotografii jako zrédta  przesztosci
i pobudzajgcy pamiec. ,Fotografie, odwotujgc sie do dokumentu, budujg na jego
podstawie narracje odnoszgcg sie do dokumentu, do pamieci i tworzg odrebng
wizje historii. Fotografia dziata tu na trzy sposoby: jako impuls pobudzajacy
pamie¢, jako zrodto opisu przesztosci i wreszcie jako materiat do interpretacji™®.

6 . kawniczak, Mirostaw Rogala - artysta przysztosci [online] [dostep: 15.04.2016]. Dostepny w
WWW: http://dziennikzwiazkowy.com/polonia-in-flagranti/miroslaw-rogala-artysta-przyszlosci.
>’ A. Gwozdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy mediami, Krakéw 2013, s. 22- 23.

%8 E. Wojtowicz, op. cit., s. 174.

39 M. Michatowska, Milczenie fotografii - fotografia jako impuls dla narracji dokumentalnych. Miedzy
dokumentem a kreacjq, [W]: Obrazy i obrazowanie w dobie medidéw elektronicznych, red. V.
Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 186.
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Wizualno$¢ przekazu przybiera forme archiwalnych $ladéw. Autorzy
fotografii bedgcy pod wptywem impulsu narracyjnego chcg w sposéb bardzo
prosty (naturalny) opowiada¢ o zdarzeniach, w ktorych uczestniczyli i je
zarejestrowali. Kazda forma narracji potrzebuje zbudowania okreslonej struktury
semantycznej. Chodzi o odpowiedZ na pytanie, kto bgdZ co jest na zdjeciu?
Pomocne tutaj mogg by¢ rady Rolanda Barthes'a, ktory méwi o doswiadczaniu
fotografii w odosobnieniu. ,Chodzi oto, aby nie méwic¢ nic, zamkngc¢ oczy i
pozwoli¢ szczegbtowi wyptyng¢ samemu na powierzchnie uczuciowej
Swiadomosci”®. Fotografia nie tylko sktania do refleksji, ale takze porusza, uczula,
pozwala przezywad, sprawia, ze obraz szczesliwej chwili z naszego zycia zostanie
zachowany ze szczegolng pieczotowitoscig, tak samo jak najcenniejsza fotografia.
Utrwalony obraz zawsze bedzie wigzat sie z pierwiastkiem emocjonalnym.
.Fotografia to w pewnym sensie zaklinanie czasu; rodzaj pamieci; magia
zatrzymujgca na zawsze to, co wota o utrwalenie; chwile, gdy cho¢ jedng nogg stato
sie w niebie i widziato czystg prawde. Niestarzejgcg sie, niezmienng. Tak byto -
powiada zdjecie"!.

Fotografia zatrzymana w czasie - jako klatka filmowa - odsyta do catego
zbioru dokumentéw wizualnych, dzieki ktorym ma sens. ,Istnieje powszechne
przekonanie, ze gdy patrzymy na zdjecie, widzimy po prostu to, co jest na nim
ukazane, bez koniecznosci widzenia samego obiektu. Fotografia w ten sposéb
zajmuje miejsce doswiadczenia bezposredniego, jako gtdwnego zrddta wiedzy. Ma
duzy wptyw na ludzi, a jednoczesnie potocznie uwaza sie, ze jest przezroczysta”s2.

Na czym zatem polega magia fotografii i komunikacji fotograficznej? W
literaturze przedmiotu jest wiele interpretacji tego zagadnienia, ja sktaniatbym sie
do siegniecia,do korzeni”, czyli do potrzeby rejestracji obrazu rzeczywistosci. Przez
dziesiagtki lat fotografia i fotografowanie byty ztozonym procesem. Poczgwszy od
wykonania zdjecia, przez wywotanie Kkliszy, kopiowanie (wykonanie odbitek),
retusz, az po efekt finalny - fizyczne papierowe zdjecie trzymane w dtoni. Caty ten
proces na przetomie XX i XIX wieku przyspieszyto ,skomputeryzowanie” fotografii
- jej ucyfrowienie. Fotografia zmienita swojg postac, przeobrazita sie formalnie i
materialnie. Stata sie szybsza, tansza, oczywista i powszechna. Jest tatwa do
przesytania, archiwizowania i udostepniania, tworzona masowo, bardzo czesto -
nieSwiadomie - jako potrzeba chwili, emocjonalny bodziec. Technika fotograficzna

% R. Barthes, Swiatfo obrazu... op. cit., s. 96.

®1 H. Waniek, Finis Silesiae, op. cit., s. 10.

2M. Gutowska, Pocztéwki, reprodukcje oraz prywatne fotografie obrazéw, [W:] Obrazy i obrazowanie
w dobie medidw elektronicznych, red. V. Sajkiewicz, Katowice 2010, s. 251.
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stata sie tak oczywista, ze nie mowi sie o niej fotoamatorom. Kazdy telefon
komdrkowy ma potencjat kilkunastokrotnie przewyzszajgcy mozliwosci pierwszej
camery obscury. Swiattoczute halogenki srebra zostaty zastgpione komputerowym
algorytmem zapisujgcym piksele. Sam proces obrazowania, w tym powstawania
obrazu utajonego w szlachetnych technikach fotograficznych® jest dzisiaj
nieobecny. Technika cyfrowa pozwolita na mnogos¢ kopii, mobilnosc¢
i szybkie przesytanie. Na fotografie wprowadza sie inne elementy, takie jak np.
tekst czy znaczniki graficzne i geolokalizacyjne. Obecnie zdjecia w przestrzeni
Internetu tworzg cyfrowe ptdtno, na ktore kazdy uzytkownik WWW jest w stanie
dodawac swoje indywidualne przemyslenia, emocje i opinie w postaci tagow,
oznaczen czy powigzan hiperlinkowych do zewnetrznych obiektéw. Fotografia
cyfrowa zyskata kolejne okres$lenia: spotecznosciowa i sieciowa. Stata sie towarem
w bankach zdje¢, ilustracjg nagtowkoéw portali internetowych. Jest takze
natychmiastowa, po chwili od zdarzenia redakcje portali tworzg galerie zdjec. Nie
trzeba by¢ juz naocznym Swiadkiem, mozna by¢ nim wirtualnie. Obecne fotografie
bardzo niejednokrotnie nie majg punktu odniesienia, czesto nie wiemy, po co
powstaty, czego lub kogo dotyczg. Niekiedy sg pozbawione sensu lub sg
absurdalne.

Podstawowym zadaniem komunikacji fotograficznej jest przekazywanie
informacji w formie wizualnej w klasycznym modelu komunikacyjnym - miedzy
nadawca i odbiorcg. Zeby ten proces mogt przebiegac bez zaktécen informacja ta
musi by¢ natychmiastowa, cyfrowa, kompletna i prosta w swoim przekazie. Dzieki
wspoétczesnym mediom mozna tgczyé—elementy bazowe takie jak fotografia,
rysunek, animacja z testem (stowem), dzwiekiem bgdz nagraniem audio-
wizualnym, zyskujgc na efektywnosci i trwatosci odbioru komunikatu. Pokazuje to
wspoétczesna aktywnosc¢ internautow, ktorzy poprzez remiksowanie tresci budujg
catkowicie nowg jakos$¢ przekazu informacji wizualnej. Staje sie ona bardziej
atrakcyjna i intrygujgca w swojej formie.

63 Sq to techniki bazujgce na wykorzystaniu Swiattoczutosci materiatéw fotograficznych. W
odrdéznieniu od technik maszynowych opierajacych sie na reakcjach srebrowych (stosowanych na
szerokg skale

w laboratoriach fotograficznych) sg procesami niepowtarzalnymi, tzn. technologia uniemozliwia
wytworzenie dwoch identycznych obrazéw.

184



Kamil Stepien: Komunikacja fotograficzna. Interpretacja fotografii

Bibliografia

Barthes, R.: Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. ). Trznadel. Warszawa 1996.

Belting H., Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Warszawa
2007.

Dederko W.: Przedmiot rzeczywisty i jego obraz. Warszawa 1989.

Francuz P.: Komunikacja wizualna. Warszawa 2012.

Hopfinger M., Miedzy reprodukcjg a symulacjg rzeczywistosci. Problemy
audiowizualnosci
i percepcji. Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, Warszawa 1997.

Kociuba M.: Antropologia poznania obrazowego : rola obrazu i dyskursu w
poznawczym ujmowaniu swiata. Lublin 2010.

Olechnicki K.: Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk
spofecznych. Warszawa 2003.

Rouillé A.: Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspofczesng, ttum. O.
Hedemann. Krakow 2007.

Sontag S.: O fotogrdfii, ttum. S. Magala,.Warszawa 1986.

Stiegler B.: Obrazy fotografii : album metafor fotograficznych; przekt. J. Czudec.
Krakow 2009.

185



