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Abstract:

The essay concerns subjective connotations and personal

impressions accompanying the reception of spectaces for adults and
performed on the stage of the "Kubus" Puppet and Actor Theater in
Kielce. The play "The Monstrum Band" has been subjected to a detailed
formal analysis and ideological reflection. This performance prompts us
to reflect on the human condition at the turn of the millennium: the
crisis of modern man's identity and complicated interpersonal
relationships, especially between children and parents, women and
men, human and technology, man and society.
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Transgenetics, Transhumanism, Transmedia.

Abstrakt:

Esej dotyczy subiektywnych konotacji i osobistych wrazen,
towarzyszacych recepcji spektakli scenicznych przeznaczonych dla
widzéw dorostych i performowanych na deskach Teatru Lalki i Aktora
,Kubus” w Kielcach. Szczegbétowej analizie formalnej i refleksji ideowej
poddana zostata sztuka ,The Monstrum Band”. Spektakl ten sktania do
przemyslen na temat ludzkiej kondycji na przetomie tysigcleci: kryzysu
tozsamosci wspodtczesnego cztowieka oraz skomplikowanych relacji
miedzyludzkich, zwtaszcza pomiedzy dzie¢mi a rodzicami, kobietami
i mezczyznami, cztowiekiem a technologig, jednostka
a spoteczeristwem.

Stowa kluczowe: animator, archetyp, empatia, Grupa Coincidentia,
katharsis, Mateusz Pakuta, mity fundamentalne, naturalizm,
patriarchat,  postapokaliptyczny,  postindustrialny,  prakobieta,



psychodrama, Robert Drobniuch, tabu, teatr alternatywny, teatr Kubus,
teatr lalek, teatr przysztosci, transgenetyka, transhumanizm,
transmedia, uprzedmiotowienie cztowieka, Wielka Reforma Teatru.

1 Prolog

Nauki humanistyczne poswiecone stosunkom spotecznym, takie jak chociazby
historia, az do XIX wieku opieraly sie na systemie mitow
fundamentalnych, pozwalajgcych do pewnego stopnia sklasyfikowac
kazdy byt i uporzgdkowaé otaczajgcy rzeczywistosc. Wraz z nastaniem nowej
ery masowego przekazu system ten zadrzat w posadach i przestat
wyczerpywaé  wszystkie problemy wspodtczesnej  kultury. Poprzez
ucyfrowienie (digitalizacje) przekazu, wytwory sztuki zaczety przyjmowac
coraz mniej wymierng, konkretng i fizyczng, a coraz bardziej umowng i
symboliczng posta¢. W konsekwencji ich zdefiniowana na nowo, bardziej
umowna "forma" czesciowo ulegta rozpuszczeniu. Nagle pojawiac sie i
mnozy¢ zaczety eksperymentalne wytwory sztuki wielo-, inter-, multi- i
transmedialnej oraz liczne prace z gatunku mixed media. Wydawa¢ by sie
mogto, ze dzieki rozwojowi cywilizacyjnemu cztowiek wreszcie osiggnat tak
upragnione, a niedostepne nigdy przedtem panowanie nad przestrzeniq i
czasem, w ktérych przyszto mu zy¢. Paradoksalnie jednak owa "przewaga"
obnazyta stabos¢ cztowieka — a wiasciwie catej generacji — oraz strach wobec
zdobyczy cywilizacji, swoisty brak dojrzatosci do technologii. Postep
obrdcit sie przeciwko nam, generujac nowe problemy oraz dylematy natury
moralnej, estetycznej, psychologicznej, itd.

2 Wielka Reforma Teatru

Zadna z tak fundamentalnych przemian spotecznej $wiadomosci, nie moze
wybrzmieé¢ bez echa w przestrzeni sztuki. Pojawieniu sie zjawiska
masowosci — najpierw w komunikacji, potem przemysle, a pdzniej takze
w polityce — towarzyszyta tzw. Wielka Reforma Teatru. Ani jej nazwa, ani
doktadny poczatek czy koniec nie sg jednoznacznie czy precyzyjne okreslone.
Reforma bywata zwana tez ,rewolucja” lub ,ekspresjonistyczng eksplozjg”.
Korzeni tego nurtu upatruje sie nawet w XVIlI-wiecznej tworczosci teatralnej,
a jako jego poczatek okresla sie albo przetom XIX i XX wieku, albo okres po
pierwszej wojnie Swiatowej (gtéwnie ze wzgledu na prowadzone po raz
pierwszy w historii dziatania wojenne na masowg skale i z uzyciem broni
nowej generacji). Z perspektywy niniejszej recenzji jest to jednak kwestia
drugorzedna — tym bardziej, ze nie brak fachowej literatury dotyczacej tego
zagadnienia. (Zob. Braun, 1984) Istotnym jest natomiast fakt, iz w odrdznieniu
od tradycyjnej, akademickiej odmiany teatru, nowy nurt z zatozenia dazyt do
,Zerwania maski”. Szukano w nim przede wszystkim autentyzmu
w konwencjonalnych relacjach miedzyludzkich - rezygnowano z wyuczonej
gry na rzecz naturalizmu — zardwno zachowan u aktordéw, jak i reakcji
u widzéw. Mimo licznych subtelnych niuanséw, mozliwych do wychwycenia
jedynie przez wprawne i obyte z teatrem oko oraz mimo tak nieostrej dla laika
granicy pomiedzy teatrem tradycyjnym, a alternatywnym, zasadniczo
jednym z gtéwnych wyznacznikdw jest odejscie od literatury na rzecz sSrodkéw
pozawerbalnych, takich jak mimika, gest, taniec, ruch oraz wieksze znaczenie
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rekwizytow i dekoracji scenicznych, ktére przestaty odgrywac funkcje
wytacznie dekoracyjng, zyskujac tym samym wtasng ,,osobowos¢”. Nastgpito
réwniez wyrazne przeniesienie punktu ciezkosci z funkcji estetycznych ku
wartosciom etycznym.

Teatr staje sie zatem nowq formgq filozofii: przewodniczki
Zycia, a nie jedynie jego interpretatorki. Filozofia ta, jako
swoista sztuka Zzycia, nie tylko udziela odpowiedzi na
podstawowe pytania, ale nie poprzestajgc na refleksji
diagnostycznej, staje sie w sposdéb konstruktywny
praktykq zycia, wyrazajgcq sie w dziataniu. (Milczarek-
Pankowska, 1986, 16)

Mimo to nalezy réwniez wyraznie zaznaczy¢, ze az do samego konca swego
trwania, wspomniana Reforma nie zwyciezytfa ilosciowo czy statystycznie;
nie zostaty wiec wyznaczone przez nig jakie$ nowe standardy teatralne. Nie
jest to réwniez tendencja stricte awangardowa, jak to wynikato z jej
poczatkowych, utopijnych zatozen. Wprawdzie w swoim pierwszym okresie
Reforma petnita funkcje awangardy teatralnej, ktadagc podwaliny pod teatr
alternatywny, jednak juz w swoim drugim pradzie (przetom lat 50. i 60. XX
wieku) stata sie o wiele bardziej powszechna, opanowujac bardziej znaczace
teatry i wyznaczajac na jakis czas okreslone reguty praktyk scenicznych.

Chcac zmierzyc sie z refleksjg na temat dziatalnosci okreslonej placéwki, warto
zawsze odnies¢ jg do jakiego$ szerszego kontekstu, poszukujac rdznic, jak
i podobiefAstw z dotychczasowym dorobkiem w okreslonej dziedzinie.
W stosunku do koncepcji artystycznej Teatru Lalki i Aktora , Kubus” w Kielcach
wydaje sie to dziatanie Scisle uzasadnione.

3 Teatr lalek

W $wiadomosci przecietnego wspofczesnego cztowieka lalkarstwo
kojarzone bywa przede wszystkim z rozrywka przeznaczong dla dzieci. Jednak
obok teatru dla najmtodszych (a wiec gtéwnie bajek i basni), teatr ,,Kubus”
moze poszczyci¢ sie réwniez bogatg oferta ambitnych i nowatorskich
spektakli skierowanych do mtodziezy i widzow dorostych. Wéwczas cztowiek
wystepuje na deskach teatru niejako w asyscie takiej lalki, wcielajgc sie nie
tylko w role transparentnego animatora czy operatora, ale rowniez (albo
raczej przede wszystkim) w aktora w zupetnie nowym wymiarze. Role te
bywajg zresztg dos¢ umowne i ptynne — czesto zmieniajg sie w trakcie trwania
spektaklu, a jedna osoba z powodzeniem moze piastowaé kilka funkcji
jednoczesnie. O ile cztowiek jako taki pozostaje postacig pierwszoplanowa,
a jego $wiat wewnetrzny, losy i przemyslenia — wiodgcym tematem, to nigdy
nie mozemy by¢ pewni KTO aktualnie wciela sie w role gtéwnego bohatera -
aktor, lalka, rekwizyt, czy tez jakas zupetnie abstrakcyjna, a przez to trudna do
zobrazowania idea (jak chociazby nieuchwytny, cho¢ obecny w $wiadomosci
kazdego cztowieka ,absolut” — Podmiot nadrzedny). Wiasnie z tego wzgledu
teatr lalek wydaje sie najbardziej adekwatng forma wyrazania abstrakcyjnych
i wysublimowanych koncepcji, probleméw i zjawisk. Poprzez pewng
umownosc¢ i koniecznos¢ spersonifikowania nieozywionych tworéw jakimi
sg lalki, pobudzona zostaje zdolnos¢ do abstrahowania. Wchodzimy dzieki
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temu w dialog ze $wiatem archetypdw: wzniostych, abstrakcyjnych idei oraz
tematdéw trudnych i wstydliwych, ale mozliwych do zaakceptowania wtasnie
dzieki ich uogdlnieniu i swego rodzaju metaforyzacji. Rewaloryzacja
sztuki teatru polega dzis na docieraniu do najintymniejszych sfer zycia
wewnetrznego cztowieka. Problemy konkretnych jednostek i grup stajg sie
problemami ludzkosci jako ogdtu. Prawdopodobnie na tym zjawisku oraz
wrodzonej ludzkiej wrazliwosci i empatii zasadza sie gtebokie emocjonalne
zaangazowanie w tre$é oraz utozsamienie sie z bohaterami spektaklu.

Nowe zadania, ktdrych podjgt sie teatr wspdfczesny,
zmuszajg  jego tworcow do  eksperymentalnego
korzystania z dorobku innych dziedzin sztuki czy z innych,
pozaartystycznych obszarow dziatalnosci cztowieka.
Chodzi przede wszystkim o teatralizacje dziatan
muzycznych i plastycznych. Oryginalng odmiane teatru
stanowi teatr narracji plastycznej, ktory charakteryzuje
specjalna gra aktora z przedmiotem, polegajgca na
swoiscie ,plastycznym” kontakcie z nim, podczas ktorej
przemienia sie jego funkcja (plastyczne
uprzedmiotowienie), a takze funkcja przedmiotu
(animacja). W ten sposéb powstaje nowy uktad tworzywa
teatralnego. (Milczarek-Pankowska, 1986, 7).

4 Teatr przysztosci

Koncepcja tzw. ,teatru przysztosci”, do ktérego dazyt w swojej twdrczosci
m.in. Jerzy Grotowski, realizowana jest wspdtczesnie gtéwnie
w parateatralnych  dziataniach psychoterapeutycznych. Dzieki
uczestnictwu w nich, ludzie nie tylko doskonalg swoje zdolnosci
interpersonalne, ale nierzadko zyskujg szanse na pojednanie z innymi
isamym sobg. Whnikliwy, niebanalny psychologizm, realizm, naturalizm,
a nierzadko wrecz turpizm miesza sie w tej konwencji z symbolizmem,
metafizyka, nastrojowoscia i dojrzatym namystem nad kondycja
wspbtczesnego cztowieka, nad odwiecznym problemem "bédlu istnienia". Tak
skonstruowana twdrczos¢ teatralna przestaje byé obiektem percepcji,
astaje sie czystym, dogtebnym, oczyszczajgcym doswiadczeniem,
swoistym katharsis. W tym znaczeniu teatr przejmuje funkcje sakralno-
ludyczng i z powodzeniem spetnia role odwiecznej ceremonii ,przejscia ”,
pozwalajgcej adeptowi wkroczy¢ w nowy wymiar spoteczny, duchowy
i mentalny. Arystotelesowskie katharsis wystepuje w czasach wspodtczesnych
pod szyldem psychodramy. Jej twdrca, Jacob Moreno, przekonywat, ze
obserwowanie takiego spektaklu jako bierny widz, daje efekt wytacznie
wtdrny. Jednak dzieki wrodzonej wrazliwosci, empatii i na skutek
wywotanego przez aktoréw teatru ,Kubus$” szoku i wstrzgsu, mamy do
czynienia z efektem silnego utozsamienia sie, albo wrecz identyfikacji
z bohaterem spektaklu. Ow wstrzgs pozwala artystom scenicznym na
pozyskanie rzeczy z punktu widzenia kunsztu teatralnego bezcennej —
niektamanej, niewymuszonej i catkowitej uwagi publicznosci. Z reguty na
osiggniecie tego efektu pozwala ztamanie jakiejs ogdlnie przyjetej normy czy
tematu tabu, np. poprzez nagos$é, wulgarnosé, przemoc, lub zachowania
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o charakterze niedwuznacznie erotycznym. To najprostsze, najmniej
wyszukane, a przez to rédwniez najmniej ambitne rozwigzanie, mogace
czasami Swiadczy¢ o pewnej desperacji twoércy (zwtaszcza gdy s3 to dziatania
nieuzasadnione trescig sztuki).

5 Teatr Kubus

Aktorzy teatru ,Kubus” nie muszg sie ucieka¢ do tak ,,drastycznych” srodkdw,
a osiggniety przez nich efekt bywa réwnie, a moze nawet bardziej dojmujaco
odczuwalny dla widza, niemal namacalny. W szlachetny, subtelny, umiejetny,
ale szalenie precyzyjny, a przez to przekonujacy sposéb wskazane sg subtelne
aspekty cztowieczenstwa, artyzmu, niezwykle skomplikowanych relacji
miedzyludzkich, oczekiwan, kompleksow, lekow i innych stabosci. To rzeczy,
o ktérych nie mowi sie innym, a czesto nie werbalizuje sie ich we witasnej
Swiadomosci — nawet samemu sobie. Ogladanie ich niejako ,obnazonych” na
scenie, prowokuje pewng bliskos¢ z bohaterami, ale zarazem uczucie bardzo
gtebokiego i krepujgcego dyskomfortu. Im mniej spodziewamy sie takiego
,skutku ubocznego”, tym wieksze robi na widzu wrazenie, przyczyniajgc sie
do waznych, nierzadko wrecz fundamentalnych przemian w jego
Swiadomosci, postrzeganiu innych ludzi i nas samych. Zaczynamy z nimi
wspétodczuwadé, a tym co nas tgczy i spaja jest wewnetrzny bél, nieustanny
,error mode” pojawiajacy sie w stycznosci ze Swiatem. Skoro bohaterowie sg
zlepkiem wielu réznych osobowosci, ciat i marzen, szanse ze w tej uktadance
odnajdziemy nas samych stajg sie niepokojgco wysokie...

6 The Monstrum Band

Spektakl ,The Monstrum Band” powstat w oparciu o tekst napisany pod
autorskim podtytutem ,Frankensztajnozaur” przez pochodzacego z Kielc
dramatopisarza Mateusza Pakute. Jak pisze w jednej ze swoich analiz
dramatologicznych sztuk teatralnych Agata Dabek: Pakutfa siega po teksty
innych autoréw oraz cytaty z réznych estetyk i konwencji, wprowadzajgc
nastepne pietra scenicznej rzeczywistosci. Zasada organizujgca swiat jego
tekstow to misternie wykonany montaz. ' Inscenizacja zostata
wyrezyserowana przez dyrektora kieleckiego Teatru Lalki i Aktora ,Kubus”
Roberta Drobniucha, za$s w obsadzie spektaklu moglismy podziwiaé
pochodzgcy z Biategostoku czteroosobowg Grupe Coincidentia. Huczna
premiera spektaklu miata miejsce 29 pazdziernika 2016 r. w teatrze , Kubus”
i od tamtej pory spektakl wielokrotnie goscit zaréwno na kieleckiej, jak i wielu
innych scenach w catej Polsce i na $wiecie.?

Spektakl rozpoczyna kakofonia przypadkowych, znanych z codziennego zycia
dzwiekdéw, ktére w kontekscie catej fabuty mozina uznaé¢ za jek materii
nieozywionej, ,martwych smieci” ktére w ten sposéb upominajg sie o swoje
miejsce w ludzkim systemie wartosci. Gtos nalezacy do scenicznego Diga

! https://www.dwutygodnik.com/artykul/1282-sztuki-teatralne-mateusza-pakuly.html [dostep
12.05.2019]
2 http://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/68545/the-monstrum-band [dostep: 16.04.2019]

46



(Andrzej Kuba Sielski) oznajmia: ,Dokopatem sie. Do tej jakby nie patrzec
zbiorowej mogity. Ale kilka ciat z niej wstato one wecale nie nie zyty.” Ksztatty
wytaniajg sie z mroku, w ktédrym skgpana jest cata scena. Na etapie
pierwszego monologu nie wiemy w kogo (lub w co) wcielajg sie pojawiajgcy
sie na scenie aktorzy. W tym momencie wszystko moze by¢ wszystkim i nic
nie moze nie by¢ niczym...

7 Pinokio

Wodweczas rozlega sie donosne ,,Mam na imie Pinokio...”, dobiegajace z ust
niewysokiej, pokracznie ubranej postaci, kotyszacej sie na chwiejnych nogach,
posrodku sceny petnej zagadkowych, chaotycznie rozrzuconych
przedmiotéw. Chtopiec (Btazej Twarowski) kontynuuje swojg opowiesé
autobiograficzng poprzez blaszang marionetke o twarzy ze smartfona
i stopniowo dowiadujemy sie, ze w realiach fabuty jest on na wpdt
syntetycznym wytworem ludzkich tesknot, nostalgii i pierwotnych
instynktow; przede wszystkim takich jak potrzeba posiadania wtasnego
dziecka. W owo ,posiadanie” wpisane jest uprzedmiotowienie potomstwa,
ktére zostaje sprowadzone do roli pociesznej maskotki, zwierzatka, zabawki,
bezrefleksyjnego obiektu. Ludzkie uczucia, empatia, przywigzanie i namiastka
mitosci s3 niejako wkalkulowane w strukture osobowosci takiego
Ltworu”, ktéry zostaje ,wyhodowany” na potrzeby coraz liczniejszych
bezdzietnych par. Owemu ,dziecku do tresowania” nie przystuguja zadne,
nawet podstawowe prawa przynalezne jednostce ludzkiej; ,dziecko jest
marionetka” krzyczy bezbronny chtopiec. Rosngca znieczulica stanowi jednak
bron obosieczng, sprawiajgc ze ludzie oddalajg sie réwniez od siebie
nawzajem. W skrajnych przypadkach dzieci nie wahajg sie odebrac sobie
zycie, co wykracza poza mozliwg do zaakceptowania otaczajgcg nas na co
dzien rzeczywistos¢. Swéj monolog Pinokio koriczy znamienng konstatacjg
,Lepiej sie w ogdle nie urodzi¢!”

8 Monstrum

Drugg postacia, ktéra ujawnia swag tozsamosé jest przerazajgcy syn
Frankenstaina, okreslony jako sceniczne Monstrum (Pawet Chomczyk) —
humanoidalny twoér o zdeformowanej twarzy (ktérej zgrafizowana podobizna
zdobi plakat promujacy spektakl). Jego pojawienie sie na scenie poprzedza
,Spiewogranie” utrzymane w konwencji muzyki punk, w ktédrym wielokrotnie
mozemy ustysze¢ refren ,0-0-ozywianie martwej materii”. Monstrum
betkotliwym, drzgcym gtosem wyrzuca z siebie po kolei: ,nie pamietam
imienia swego ojca”, ,pierwsze co pamietam to byt strach”, ,cate moje
zewnetrzne ciato czuto bdl”, itd. Zmuszony do wykonywania bezsensownych
czynnosci, ponizany i karcony, nieustannie powtarza swojg historie za kazdym
razem zaczynajgc od tego samego poczatku. Jego agresja i nienawis¢ do ojca
zostaje zduszona przez rozpaczliwg mitos¢ i potrzebe jego bliskosci. ,Ja sie go
nie boje —ja go znam, cho¢ nikt go nie zna!” wrzeszczy rozdzierajgcym gtosem,
miotajgc sie. Wtedy pojawia sie ,zona jego ojca”, ktorg Monstrum
rozpaczliwie usituje pochwyci¢ i zniewoli¢, by karmi¢ sie jej cieptem
i bliskoscig. Odrzucony przez ojca, zdaje sie rosci¢ sobie prawo do jego
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kobiety. Brak pokory zostaje ukarany — ojciec okalecza go i sprowadza na
powrdét do rangi przedmiotu.

9 Ewa

Trzecim elementem monstrualnej uktadanki jest archetypiczna Ewa (Dagmara
Sowa), ktéra pojawia sie na scenie przy dzwiekach musicalowej piosenki ,Czy
moje dziecko bedzie szczedliwe?” Dowiadujemy sie, ze Ewa powstata jako
wytwor inzynierii genetycznej przez co wiedzie zywot zmodyfikowanej
jednostki humanoidalnej, stworzonej przez ludzi w konkretnym celu
i przeznaczeniu. Jako pierwsza wyznaje z godnoscig ,Nie jestem twoim
wykopaliskiem, ale cztowiekiem!” Ewa uosabia gteboko zakorzenionag
ludzky potrzebe powrotu do pierwotnego tona, powrotu do Matki Natury
i zawfadniecia jej sitami kreacji. Ewa zostata przypadkowo obdarzona
niemozliwg do okietznania zdolnoscig telepatii, ktéra coraz bardziej
komplikuje jej relacje z rodzicami, a dla niej samej stanowi zrddto frustracji.
Szczegélnie dotkliwie doswiadcza Ewa uczué i mysli innych kobiet, ktére
czynig jej zycie istnym piektem — w zasadzie od momentu poczecia: , Krélowa
bdlu — pomyslatam — otworzytam sie na bdl i bol mnie zalat doszczetnie.” Ewa
jest réwniez przejawieniem trzech odwiecznych kobiecych archetypow:
Dziewicy, Matki i Dziwki, ktére reprezentujg trzy role przypisane kobiecie
w patriarchalnym spotfeczenstwie. ,Bytam boginig, jestem boginig, bede to
powtarzac!” wyrzuca z siebie beznamietnie i katatonicznie. Jej gtos niknie
w odmetach chaotycznych dzwiekdw i szalefczych okrzykéw, ktére zdaja sie
rozrywac panujgcg wszedzie wokdt ciemnosé.

10 Godot

Spektakl zamyka monolog Diga, ktéry sam siebie przedstawia tym razem jako
Godota (tytutowa posta¢ z dramatu Samuela L. Becketta ,Czekajac na
Godota”; imie o nieustalonym pochodzeniu, jego sens stat sie przedmiotem
licznych spekulacji literaturoznawczych i filozoficznych). Posta¢ dzieli sie
witasnym osobistym doswiadczeniem ciemnosci oraz ,przestrzeni
roztetnionej nieznosng muzyka i ruchem, niepodobnej niczemu co nosita
ziemia.” Wszystko to budzi w nim lek, lecz cicha pustka wzbudza z kolei
niemozliwg do ukojenia tesknote. Ciemnos¢ i kakofonia dzwiekdéw o réznej
proweniencji i skali gtosnosci jest tym, co unifikuje wszystkie postaci
wystepujace w spektaklu. Oddajg sie one bezpamietnej gloryfikacji mroku,
ktory daje im wytchnienie i tagodzi ich bél.

11 Epilog

Bohaterowie spektaklu ,,The Monstrum Band” uosabiajg odwieczne problemy
i dylematy, ktére wpisane sg w nature ludzkiej egzystencji. Nigdy
nierozwigzane, nie do konca uswiadomione powracajg pomnozone przez
potencjat nowych technologii. Niedoskonata i wewnetrznie skonfliktowana
istota ludzka kuli sie w sobie i drzy przed tym, co sama bezrefleksyjnie
o$mielita sie stworzyé, co miato zrekompensowac jej wtasng utomnosc
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i ograniczenia. Tkwi w tym swego rodzaju ironia, ze to samo co stanowi
dowdd rozwoju ludzkiej cywilizacji, jest zarazem $wiadectwem jej upadku
i widmem nieuchronnej zagtady.

W spektaklu mieszajg sie z sobg kanony literatury, koncepcje filozoficzne
i dyskursy technologiczne. Mechaniczny taniec przy diwiekach pozytywki
przeplata sie z rozdzierajgcym wrzaskiem garazowego zespotu
punkrockowego i wystepem typowo estradowym lub musicalowym,
w wykonaniu drobnej aktoreczki o imponujace;j sile gtosu. Motywy powiesci
Mary Shelley , Frankenstein” harmonijnie taczg sie z watkiem Pinokia z basni
Carlo Collodiego pod tymze tytutem. Niczym nieuchwytny cien bezosobowej
postaci przez fabute przemyka tytutowy Godot ze sztuki Samuela Becketta.
Pojawia sie tez starotestamentowa Ewa, ktéra jako archetypowa prakobieta
przyjmuje na siebie cate odwieczne brzemie trudow kobiecosci,
macierzyistwa oraz nowe problemy zwigzane z transhumanizmem,
transgenetyka i dehumanizacja spoteczenstwa. Rekwizyty i instrumenty
muzyczne nadajg drugie Zzycie odpadom, tworzac postindustrialne,
postapokaliptyczne piekto gatunku ludzkiego, do ktérego w sposdb
nieuchronny wszyscy zmierzamy. Tworcy spektaklu z beztroskim usmiechem
zdajg sie pukac nas w ramie, pytajac czy aby na pewno wiemy dokad idziemy.
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